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SYMFONICKE KONCERTY

Na prvom symfonickom festivalovom
podujati (25. septembra) G&inkovala Slo-
venskéd filharménia pod taktovkou rakas-

keho umelca, v sGfasnosti 3éfdirigenta’

Rozhlasového symfonického orchestra
Luxemburg, Leopolda Hagera.

Dirigentsky rukopis L. Hagera cha-
rakterizuje znatnd miera nadhladu a vy-
véZenosti medzi citom a rozvahou, Z tej-
to zdkladne sa dokdZe dopracovat k vy-
stihnutiu 3irokého okruhu nélad. Drama-
turgia podujatia nedala nam prileZitost
vytvorit si obraz o Hagerovfch schop-
nostiach (v umeleckom Zivotopise tak
vyzdvihovanych).  Skromnej3f Stylovy
rozptyl a droveii reprodukcie nds viak
opréviiuje konstatovaf, Ze kone&ny vysle-
dok Hagerovho pristupu méd znafny do-
pad na posluché&a. Vyrazova paleta toh-
to dirigenta je dostatone Sirokd, preto
mohol presved&ivo zvlddnuf a vystihnat
tajomnosf a vricnost romantickej lyri-
ky. Ma dostatok temperamentu aj pre
vzrudenejdie a dramatické polohy, ktoré
tvaruje s vkusom, ale nie akademicky
(C. M. von Weber: predohra k opere Ca-
rostrelec).

Jeho schopnost vykladu 3irSich pléch
sme mohli sledovat pri interpretécii zé-
veretne| Symfénie & 1, op. 10 od D. Sos-
takovita. Prejavil sa tu ako dirigent,
ktory sa usiluje néjst najadekvéatnejst
spbsob traktovania zékladnej ndlady
prisluinej tasti, resp. Sirsej linie. Z nej
potom vychddza a na jej zdklade bu-
duje aj celkovi dynamicki v¢stavbu. S
drobnohladom by sme iste na3li viacero
nie celkom idedlne vybrasenych detai-
lov, ale velkorysost a tvorivy néaboj
koncepcie zabezpetovall Sostakovitovi
dspech. V tomto opuse mladého autora
dominuja Zivsie tGseky a préve tie sa
stali prileZitostou k vyzdvihnutiu vyraz-
ného, nie v3ak strojového rytmického
pulzovania ako bézy, z ktorej sa potom
_odvijali jednotlivé vyrazové nuansy a
premeny. Hagerovi slaZi ku cti, Ze v§-
razny muzikantsky néboj, vricnost a na-
phtie dynamickej klenby sa nestracall
ani v pomalej tretej Easti.

povodne avizovany uruguajsky klavi-
rista Homer Franceschi (mal byt inter-
pretom 3. koncertu S. Rachmaninova)
pre chorobu neprisiel. Ako néhradnik
predstavil sa v Griegovom Klavirnom
koncerte a mol, op. 18 sélista SF Ma-
ridn LapSansky. Opdtovne potvrdil, Ze je
§pickou a pychou slovenského interpre-
ta®ného umenia. Seri6znost pristupu, su-
verénna virtuozita, dravost a poetické
#aro kantilény boli zdrojom nezabudnu-
telného z&Zitku u posluchéda. Aj v pri-
davku (Liszt: Parafrfza na Verdiho Ri-
goletta) sa Lap3ansky vdaka poetizova-
niu vridcne] kantilény a intenzfvnemu
individudlnemu vkladu bez ohladu na
technicka nérotnost bravarnych oktav,
skokov a ozdobnych paséZi prejavil ako
najlepdi interpret Lisztovej klavirnej

tvorby na Slovensku.
o VLADIMIR CIZIK
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Bratislavské hudobné slavnosti dali
nesmierne velky priestor skladbédm, kto-
ré zvyraznili svojim posolstvom zavaZ-
nost ich dramatického akcentu na Me-
dzindrodny rok mieru. Prispevkom do
celej plejddy vokélno-indtrumentédlnych
diel bola skladba nérskeho skladatela
Oddvara Kvama ,Querela pacis per due
cori e orchestra“, op. 70.

Uvedenie diela bolo atraktivne z via-
cerych hladisk. Jednak poskytlo prileZi-
tost slovenskej hudobnej verejnosti, ale
i festivalovym hosfom zozndmit sa s
tvorbou severskych autorov prostrednic-
tvom predstavitela strednej generécie, na
druhej strane interpretdcie sa neujal do-
méci — noérsky orchester,.ani néds —
hostitelsky; dielo uviedol Velky rozhla-
sov§ orchester Lipsko pod vedenim svoj-
ho 3¥éfdirigenta Horsta Neumanna. Sku-
tofnost, Ze k uvedeniu Kvamovej sklad-
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Rakiiskemu dirigentovi Leopoldovi Hage-
rovi a orchestru Slovenskej filharménie
bol zveren§y otvéraci koncert festivalu.

by prispeli dva vynikajdice slovenské
zbory — Slovensky filharmonick§ zbor
(Pavol Prochézka) a Spevédcky zbor mes-
ta Bratislavy (Ladislav Holédsek), zdOraz-
nila, e ide o posolstvo mieru, ktoré pla-
t{ pre vietky ndrody, Ze je dOleZitd ich
spoluprdca, vzdjomné a spolofné tlmo-
tenie vieplatngch humanistickych idef.
Dielo vyuZiva text E. D, Rotterdamského,
ktor¢ umociiuje komunikativnou hudbou,
nepreexponovanou z hlfadiska sonoristic-
kého =zékladu. Je jednym z prikladov
skladatelskej prédce, ktord povaZuje me-
lodickd strdnku a farbu za stavebnd
osnovu, v podtexte v3ak pracuje s ryt-
mickou symbolikou, istym pulzom, ktory
evokuje néstojéivost posolstva, zévaZnost
vypovedanych slov. Kvamovo dielo md
vgznam ako vypoved sifasného tvorcu
k problematike dnedka; z hladiska r§-
dzo umeleckej-hudobnej hodnoty rozhod-
ne nepatrf k prdcam, ktoré presvied€a
v syntéze mys$lienky a pouZitgch kompo-
ziénych prostriedkov. Chyba hudobné si-
la napitia a umne skonStruovanej gra-
déacie, vrcholu, to, o sa nedosahuje ani
dynamickou hladinou zvuku, ani slovom,
teda to hudobné.

Vystipenie lipskych host{ prinieslo i
mimoriadne phtav§ moment — spolupré-
cu s prvotriednymi slovenskymi klaviris-
tami Marifinom LapSanskym a Petrom
Toperczerom v Koncerte pre dva klavi-
ry a orchester Francisa Poulenca. KaZ-
dy z potetného publika si musel z ich
vykonu odniest ten najkraj3 festivalovy
zd%itok — a dnes, ked sa uZ festivalové
ponuka uzatvorila, moZno pravom kon-
&tatovat, ¥e ich vykon patril k vrchol-
nym umeleckym &inom tohtoro¢nych
BHS. Dominuje u nich zohratost, spolo¢-
né citenie, myslenie, ba i tvarovanie hu-
dobnych krds je vlastne samozrejmos-
tou. NemoZno v3ak z naSej pozicie —
z pozicie hudobnej kritiky — to v3et-
ko za samozrejmosf povaZovat, Treba ich
hru vysoko ocenif a zakaZdym. Chcela
by som k tomu dodat Zosi viac, fosi, to
sa tyka duchovnej drovne hry tychto kla-
viristov, inteligencie ich hry, prejavuja-
cej sa v mimoriadne triezvom nézore na
Stylovost, na Specifikum skladatelského
rukopisu zvoleného diela. Réznost, jed-
noduchost, &istota a zretelnost kontdr,
preciznost ténov, pevny dder, Poulenco-
vi tak dobre sved&iaca vecnosf, ale i ly-
rika spevnfch linif — dielo znelo na
dvoch Kklaviroch tak dokonale ako na
jednom-jedinom néastroji.

Orchester sa prezentoval aj rydzo sym-
fonickymi skladbami — Finlandion Jeana
Sibelia a Donom Juanom Richarda
Straussa. V oboch dielach potvrdil sklon
a zrely pristup k velkym ploch4m post-
romantickych majstrov. .

VIERA POLAKOVICOVA

Koncert Symfonického orchestra Ces-
koslovenského rozhlasu s dirigentom
dr, Ludovitom Rajterom (27, septembra)
patril rozhodne k najaspesSnejsim a ume-
lecky najpresvedéivejsim udalostiam
tohtoro&ného festivalu. I po dramatur-
gickej strdnke bol peknou konfrontaciou
svetovej hudobnej literatdry so sloven-
skou tvorbou.

V tvodnej €asti sme si vypoculi pre-
krdsnu Debussyho symfonicki béaseil Jar,
ktord je viziou hudobného impresioniz-
mu, { ked jednou nohou stoji eSte na
pdde romantizmu. Aj interpretdcia zvy-
raznila tdto oscildciu a poukézala najmé
na bohatstvo inStrumentdcie, na fareb-
né spektrd hudby a poddéiarkla najmé to
tufené budidce vyvojové smerovanie De-
bussyho kompozi€nej poetiky.

Stastnou mySlienkou dramaturgie bo-
lo zaradenie Moyzesovho Koncertu pre
husle a orchester, op. 53. Toto dielo,
ktoré patri uZz do zlatého fondu sloven-
skej hudby, vynikajicim spOsobom inter-
pretovala A. Sestdkové. Bola to préave
ona, ktord dodala Moyzesovmu dielu
pravé symfonické rozmery. Technicky
exponované prvky hrala s velk¢ym na-
sadenim — expresivitou, Kantabilné u-
seky vyspievala vzruSene a poeticky. Slo-
vom, i5§la po podstate Moyzesovej hudby.
Pritom v3ak spolu s orchestrom navo-
dila atmosféru koncertantného dial6gu.
NielenZe interpretatne excelovala, ale
vyraznym spOsobom poukézala na velké
myslienkové bohatstvo tohto diela.

Zaveretnd &asf koncertu patrila Bee-
thovenovej Symfénii & 5, ¢ mol, op. §7,
Osudovej, ktord dr. L. Rajter stvarnil v
intencidch velkej tradicie viedenského
klasicizmu, Volil striedme tempd, pro-
poréne vyvdZené dynamické polarity, ak-
centoval spevnost kantilén i symfonicky
spdd hudobného toku. Maximélne skon-
centrovany orchester podal znamenity
vykon. Citlivo reagoval na kaZdé gesto,
na kaZdd poZiadavku dirigenta. Bol to
Beethoven vysoko kultivovany, prepraco-
vany a stvdrneny s velkou ddvkou mu-
zikality, Treba tieZ povedat, Ze Moyze-
sova hudba v spomenutych konfronté-
cidch neutrpela na svojej poOsobivosti.
Vyznela so v3etkou dOstojnosfou a op#t
potvrdila, Ze ju moZno nazvaf Zivou si-
tastou eur6pskeho hudobného odkazu.

IGOR BERGER

Dr. Ludovit Rajter a Symfonicky orches-
ter Us. rozhlasu v Bratislave sa posta-
rali o jeden z najispeinejSich koncertov

tohtorotnych BHS. Snimky: 5. Konbzsi

K zahraniénym telesam hosfujicim na
festivale sa zaradil aj Dolnorakisky or-
chester hudobnych umelcov (Nieder-
tsterreichisches  Tonkiinstlerorchester)
pod vedenim rakiaskeho dirigenta Uwe
Mundeho (29. septembra). V profile te-
lesa sa zdOraziuje skutolnosf, Ze v je-
ho repertodri ma dobleZité postavenie si-
&asnd tvorba. MoZno i to ovplyvnilo po-
nuku repertodaru na BHS, ktord sa 7
dvoch tretin skladala z hudby né3ho sto-
rofia. Na dvod zaznelo Capriecio, op. 2

od Gottirieda von Einema, predstavitela
stitasnej rakiskej hudby. Pravda, spo-
minany opus mal premiéru r. 1943, a sot-
va vyjadril sifasné tendencie v rakiskei
hudbe, aspoii nie tej avantgardnej. Ne-
pochybne v3ak ide o vhodné dvodné
dielo, ktoré ma navodit spravnu atmo-
sféru pre dalsi priebeh koncertu. Prskav-
kovo posobiaca skladba, nepresahujica
tonalitu, bola zahrand s entuziazmom a
energiou, pod&iarkujiacou v¢bornd in-
Strumentédciu  diela. Daldfm sG&asnym
skladatelom bol sovietsky autor Karen
Chadaturian (nar. 1920), predstaveny v
tomto pripade Koncertom pre violontelo a
orchester, Jednocastové dielo (Largo) za-
hral v spoluprédci s kvalitne vyladenym
orchestrom arménsky violontelista Vag-
ram SaradZian, lauredt Cajkovského si-
faze v Moskve a vitaz Zenevskej sifaZe
z r. 1975. Aj ked sa v propagatnych ma-
teridloch BHS i v nésledn¢ch kritikdch
zddrazifiovalo, Ze Karen Chacaturian je
synovcom Arama Chaaturiana, sndd tre-
ba povedat aj to, Ze svojim skladatel-
skym a Iudsk¢ym ustrojenim sa mlad3{
Chadaturian zrejme diametrdlne 115 od
temperamentného stryka, Jeho umeleckéd
sila fje v meditativnych polohach, kde
tvorivo nadvéizuje nielen na podstatu
svojich nérodnych korefiov, ale aj na
odkaz jedného zo svojich uéitelov —
D. Sostakovida. Filozoficky a introvert-
ne poOsoblaca skladba s neobyfajne pd-
soblacim zéverom (kb6da sOlového né-
stroja sa nesie v ppp) neobmedzovala
viak ani sOlistické ambicie a koncertant-
ny princip. Na mnohych miestach ar-
ménsky violongelista Vagram SaradZian
mal priestor prezentovat vynikajicu vir-
tubznu dispoziciu, ale aj hlboko preci-
teny a uSlachtilo znejici ton. Obecen-
stvo si vynitilo zopakovanie zéveru die-
la, ktoré poOsobilo navy3e velmi komuni-
kativne.

Korunovatnd om3a od Ferenca Liszta
tvorila zaver koncertu, ktorého zéklad
tvoril raktasky orchester, I tu sa musel
wobmedzit“ na funkciu de facto spre-
vadzaca (3koda, Ze nemal v programe
jedno velké, reprezentativne orchestral-
ne dielo), i ked napriklad Offertorium
z Liszta poskytlo priestor ina demons3tro-
vanie kvalit inStrumentdlneho ensemblu.

. Velmi prostd, takmer klasicizujica hud-

ba tu dala zazniet v plnom lesku hra-
jacemu, Stylovo znejicemu orchestru. Ko-
runovaénd om3a je dielo prostej krésy,
takmer , nelisztovskej“ faktary, bliZsia
sakrdlnym (pbvodnym) potrebdm, neZ
podobné formy od in¢ych autorov. Komor-
nejsi charakter vystihla aj interpretéacia
pod vedenim Uwe Mundeho, Zbormajster
Pavol Prochéizka zodpovedne pripravil so
SFZ cely zborovy part (najmd v3ak Cre-
do, znejice iba v zborove| a organovej
faktire) monolitne, v triezvo pochope-
nej dynamike. Kvarteto s6listov (Lubica
Rybdrska — SSR, Graciela Alperynovd —
Argentina, Kurt Westi — Dansko a Peter
Mikuld¥ — SSR) znelo viESinou vylade-
ne, s komorne muzicirujicim prejavom:
najm# Rybarska prekvapila ako perspek-
tivna kantdtovo-oratoridlna sopranistka.
Skoda, Ze niekde sthru rusil prili3 otvo-
reny a nekryty ton tenoristu (napr. v
Agnus Dei).

TEREZIA URSINYOVA

sew

Namiesto pOvodne pldnovaného a pre
onemocnenie ospravedineného holand-
ského dirigenta Huberta Soudanta pre-
vzal velmi pohotovo néroény koncert v
Medzindrodny deii hudby (1. oktébra)
s orchestrom SF, SFZ a zahranitnymi s6-
listami mlady slovensky dirigent Oliver
Dohnényi. S eleganciou a espritom uvie-
dol Weberovo Vyzvanie do tanca, ro-
manticky Stylizovany wvallik, ktory na-
vodil dobrd atmosféru koncertu. Ten
pokratoval dalsfmi tromi velkyml kon-
certnymi dielami, o bola dramaturgicka
chyba. Po premiére novinky Siegfrieda
Matthusa nasledovala tnava, poca$ kto-
rej bolo taZké posluché&®sky preZit Caj-
kovského rozlahld Symféniu €. 4.

V Boccheriniho zndmom Koncerte pre

(Pokradovanie na 2. str.}
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(Pokratovanie z 1. str.]
violontelo a orchester B dur bol soélis-
tom japonsky violonCelista Tsuyoshi
Tsutsumi, Styridsiatnik s umelecky boha-
tou a presved&ivou biografiou. Jeho naj-
vi&Sou devizou pri uvedeni Boccheriniho
diela bolo citovo preZité, vriicne, tomno-
vo precizne interpretovanie 2. fasti —
Andantina grazioso. Pri uznani vyso-
kfch profesiondlnych parametrov soélis-
tu sme vsak postrehli aj viaceré rytmic-
ké nepresnosti (najmé v 3. ¢asti] a tech-
nické chybic¢ky (1. tast), ktoré sice ne-
mohli zotriet celkovy posobivy umelec-
ky dojem, ale — na druhej strane —
nepovydili zd¥itok na nezabudnuteIny. Tu
preukéazal dirigent a orchester SF znad-
nii prispdsobivost interpretovym tempo-
rytmickym vychylkdam (Allegro), ktoré
boli pomerne nepochopiteIné v porov-
nan{ s perfektnym predvedenim pridav-
ku z tvorby ]. S. Bacha.

S naplitim sme takali na premiéru die-
la, ktoré vzniklo na objedndvku Sloven-
skej filharménie — na hudobné drému
pre sopréin, barytén, mieSany :bo“r a na-
stroje ,Catullove atrapy z lasky . Atta-
ca dielo je vlastne velkou freskou na
tému lasky — tentokrdt muZa k Zene,
vyjadreni ver3ami rimskeho bésnika
Gaia Valeria Catulla a hudbou si&as-
ného popredného skladatela NDR Sieg-
frieda Matthusa. Aj ked skladatel na-
pisal pod svoj vokélnoinstrumentédlny
opus ,hudobnd drama“, ide skér o im-
presfivne lyrické obrazy, ozvlastnené nie-
len zvukovo-farebnou imaginativnostou,
taZenou z orchestrdlneho i zborového
aparatu, ale aj o vstup novych (& nov-
sich) zvukovych zdrojov (gitary so zosil-
itovatmi, pestra paleta bicich ndstrojov).
Tie spOsobili trochu zmétok v Cistote
stylu, v jeho jednote s témou i bdsnic-
kou in3pirdciou, ktord si — bez ambicie
radit autorovi — vyZadovala snad pros-
tejsie prostriedky. Na druhej strane nam
na prv§ raz trochu chybal priamy ko-
munikaény kanél, ktory sprostredkuje
spievané slovo: to zaznelo v neméine.
Hoei programovy bulletin uviedol i pre-
klad pouZitych bésni, je moZné, Ze pre-
miérovanie diela v slovenskom jazyku
mohlo priniest jeho hlb3ie precitenie
posluch4fom. Treba vyslovit pochvalu
nielen za&astnenym telesdm, ktoré sa
zmocnili diela na vysokej trovni, ale
najmi dvom sélistom: Gabriele Néthero-
vej, sopranistke s dramatickej3im akcen-
tom a timbrom, ako aj barytonistovi
Karstenovi Mewesovi, ktory mal najroz-
siahlejsf s6lovy part a zvlddol ho obdi
vuhodne v sblach | v sihre s partnerkou
a zborom, Slovensky filharmonicky zbor
bol potas BHS postaveny pred mniekol-
ko zdvaZngch idloh: okrem Matthusa na-
studoval este dielo Oddvara Kvama
.Querela pacis“, Lisztovu Korunova&nud
om#u a Hrudovského ,Canticum pro pa-
cem"., UZ% toto kvantum po&as dvoch
ty#diov je obdivuhodné. Pri vietkgch re-
zervich v sdhre a preciznosti vypraco-
vania dynamickych detailov treba kon-
gtatoval velkd pohotovosf telesa a jeho
zbormaistra Pavla Prochéizku, ako aj sta-
bilizdciu v kvalitativnej vyrovnanosti jed-
notlivfch vykonov, ktord sa prejavuje
v uflachtilosti prejavu, vo velkolepom
zvlddnuti Sirokoklenutych vokalnych ob-
likov, vo vysokej profesionalite pri 5td
diu sadasnych, nie Tahkych partitar.

Takmer 40-minidtova Cajkovského Sym-
fénia & 4, f mol, op. 38 bola previer-
kou nielen orchestra SF, ktory toto die-
lo nie raz interpretoval, ale najmé di-
rigenta O. Dohnédnyiho, vkladajiceho do
romantickej vypovede svojskd koncep-
ciu. T4 by sa dala celkove charakteri-
zovat ako mladistvo vzru3end, svieZejsia
v tempédch, dynamickejsia vo v?raze,ﬂnez
sme zvyknutf, niekde a¥ ,udychana” od
vnitornej energie, nesporne vsak pre
dostrend s ambiciou presved&it, strhnat,
vliat istd dévku sviZnosti a optimistic-
kého ténu do vA&Sinou melancholicky
ladeného diela. Roky zrejme prehlbia
v Dohnényiho koncepcii teito Cajkovské-
ho symfénie aj aspekt filozofickej rozji-
mavosti, upokoja jeho naruZivy vzlet do
zasa iného vyrazu radosti. NepoChybne
to v%ak bol tvoriv§ pohlad na néro&ny,
rozlahly symfonicky opus zo strany nés-
ho mladého dirigenta. Skoda v3ak, Ze
prave toto dielo nezaznelo v inom, &a-
sovo priaznivejsom kontexte koncertov
BHS. TEREZIA URSINYOVA

enh

Popri diele Oddvara Kvama a premié-
rovom uvedeni nového slovenského diela
Ivana Hrudovského odznelo eSte jedno
zava¥né vokdlno-inStrumentdlne dielo
pod hlavitkou Medzindrodného roka
mieru — Symfonietta & 4 ,Pax homini-
bus#in orbi universo” pre strunové, kila-
vesové a bicie néstroje, sopranové sdlo
a recitdtora od teského skladatela Kle-
menta Slavického. Jeho umeleckymi rea
fizitormi boli Symfonicky orchester

hlavného mesta Prahy FOK pod vedenim
svojho Séfdirigenta Jifiho B&lohlévka, s6-
listi Brigita Sulcové (sopran), Véclav
Rall:as (organ) a recitdtor Otakar Brou-
sek.

Symfonietta priniesla so sebou silu
my3lienky, ale i hudobnej krésy. Je za-
ujimavd svojou vystavbou, dramaturgic-
kou koncepciou, zadlenenim s6lového
vstupu soprdnu do rédmca celku, ba do-
konca jeho v¢sadnym postavenim. Na
pohlad je to nevelkd tloha, ale silou
hudobného majstrovstva, nad&asovosti
apelu a zéasluhou vynikajicej interpre-
tacie Brigitou Sulcovou posiva faZisko
dramatického vrcholu netradiéne do svoj-
ho stredu. Kompozicia miestami buréca,
mé vrcholy, pri ktorych aj sila zvuko-
vosti dotvara atmosféru predpokladanej
hrozy, pre miia osobne v3ak najzdvaz-
nej3im mysSlienkovym i hudobnym jad-
rom sa préve tie partie, kde sa do pri-
du ‘zapédja sopran, Vyjadruje totiZ v3et-
ko — od strachu a bezmocnosti, aZ po
hrézu a prosbu. Premyslend vystavba
diela mé velky uadinok, poéita s pripra-
vou posluchéd&a prostrednictvom hovore-
ného slova, ktorym dielo taktieZ doznie-
va. Mocny bol apel interpretov v Sloven-
skej filharmoénii ,, ... Mir; lidem mir, mfr
po v3i zemi, celému svétu, viemu lidstvu,
mir ve jménu Zivota, mir..."

VeImi dobrd dramaturgia koncertu
praZzského orchestra ponidkla v druhej
polovici festivalového vystipenia Symfa-
niu & 4, G dur Gustava Mahlera. S6lo
predniesla sopranistka Jana JonéZové.
Bélohldvek pristdpil k Mahlerovej par-
titire ako rovnocenny partner, plny Zi-
votnych skidsenosti, talentovany a eru-
dovany umelec. Jeho pristup zvyraziioval
pohyb, pohrdvanie sa s detailom, nuan-
sami, Neviem, nakolkg je to vina diri-
genta, ¢ akéhosi nedorozumenia medzi
orchestrdlnym apardtom a nim, vysledok
vSak nebol jednozna&ne presved&ivy. Po-
sobil rozkaskovane, miestami rusili evi-
dentné technické nedotiahnutosti, stra-
tila sa celkovd linia, vystavba, drama-
ticky oblik. Bol to pekny Mahler, ale ne-
bol to taky Mahler, akého by sme od
orchestra drovne FOK mohli prédvom
ofakdvat, o dirigentovi ani nehovoriac.

VIERA POLAKOVICOVA

Franclizsky dirigent Michel Plasson spo-
In s Orchestrom National du Capitole
de Toulouse uviedol na BHS &iro fran-
clizsky program,

Orchestre National du Capitole de
Toulouse je teleso so solidnym svetovym
renomé, u nés vsak prakticky nezname.
O jeho kvalitdch sme sa mohli presved-
¢it 6. oktobra, kedy franctazski hostia
pod vedenim sktseného dirigenta Miche-
la Plassona predviedli v Koncertnej sie-
ni SF rydzo f{rancdzsky program. Dra-
maturgia koncertu pozostévala z diel M.
Ravela, A. Roussela a C. Saint-Saénsa.
I8lo teda o dramaturgiu obzvlast vitani
v nadich podmienkach, v ktorgch pocitu-
jeme neustdly deficit v uvadzani skla-
dieb francdzskej proveniencie. Orches-
ter z Toulouse dokdzal naplnit cely pro-
gram korektnym a spolahlivim vyko-
nom, ktory sa stal prijemnym prekvape-
nim tohtoroénych BHS.

Ako prvé v poradi zazneli Ravelove
Vzne#iené a sentimentélne valtiky, dielo
v mnohom symptomatické pre sklada-
telovu poetiku. M. Plasson, zndmy 3pe-
cialista na hudbu svojej domoviny, do-
slova vyabstrahoval z kaZdého val&iku
jeho 3pecificky vyrazovy svet, pri€om
aj v rédmci jednotlivgch nélad dokéazal
citlivo diferencovat mnohé lah6dky im-
presionisticky hyrivej partitary. Hudob-
ny proces sa rozvijal so zamatovou heb
kostou a mékkostou, hoci Plasson neva
hal naériet aj do extrémnych dynamic
kych hladin — za v3etky spomeniem
lesk zéaverednych akordov. 3. symfdnmia
g mol, op. 42 A Roussela pokratovala

v intencidch naznafenych v dvodnej
skladbe. Z kaZdého gesta M. Plassona
bolo zrejmé, ¥e neustdle udrZuje inten-
zivny kontakt s hrda&mi orchestra, ¥e ani
jediny t6n nenechédva nédhode. Pritom
viak ani na okamih nevznikol dojem
otrockého vypraciivania detailov, na-
opak, k slovu sa dostala aj povestné
franctizska velkorysost a elegancia. Na
zvuku orchestra som obdivoval predo-
vietkym maximélnu vyvaZenost jednotli-
vych néstrojovych skupin, idedlne vy-
stihujicu zvukovi kompaktnost Rous-
selovej partitiry. Okrem ohromujiceho
zvuku v krajnych tastiach stoji za zmien-
ku citlivo prepracovand a interpretovand
pelyibnia Adagia.

Druhé& polovica koncertu patrila
3. symfénii ¢ mol, op. 78 C. Saint-Saén-
sa. Plasson a toulousky orchester pokra-
Covali v strhujicom vykone a dokumen-
tovali svoje kvality — tentoraz na pode
monumentédlnej postromantickej symfo-
nickej formy. Plasson sa zameral na vy-
zdvihnutie farbitosti partitary a celd
skladbu koncipoval viac-menej velko-
plosne, Bol to pristup adekvatny sklada
telovmu eklekticizmu a vyvolal zasla-
Zeny ohlas. Organovy part predniesol
mlady RakiaSan Robert Lehrbaumer (no
vraviet tu o soélistickom parte sa mi
zdd byt nadsadzovanim). Interpretéciou
»Organove|“ symfonie C. Saint-Sa&nsa si
Plasson a toulousky orchester definitiv-
ne ziskali srdcia posluchétov. Francaz-
ski hostia sa odvdaéili nad%enému pub-
liku troma pridavkami -- pochopitelne,
vietky pochéadzali z franctazskei ,ku-
chyne“. NezabudnuteInym sa stal najmé
posledny z nich — krehké, vricne Ada-
gietto z Bizetovej 1. suity L'Arlésienne.
To sa vo svojom zdvere doslova rozply-
nulo v nddhernom morende sla¢ikovych
néstrojov, aby dalo bodku za francaz-
skym veCerom par excellence, za vede-
rom naplnenym kvalitnym zaZitkom.

IGOR JAVORSKY

(R R

Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v
Bratislave patri medzi nase najskusenej-
Sie orchestrdlne telesa. Jeho ddast v pro-
grame BHS povaZujeme za uZitofni ne-
vyhnutnost, ktora vSak kladie néroky
a] na samotné kvalitativne a&inkovanie
tohto kolektivu, Pod taktovkou Ondreja
Lenfirda (6. okt6bra) dvodom zaznela
symfonickd béseli Eulenspieglove &ibal-
stvé od R. Straussa a bola to prvd pre-
vierka interpretatného pohladu ua&inku-
jacich na tento umelecky odkaz velké-
ho tvorcu. Aj ked prednesu chybala ur-
gitd spontaneita, iskrivost, nemoZno mu
upriet prednosti prednesu vo vystavbe
diela ako hudobnej formy, v respekto-
vanl jeho danosti in3trumentaénych a
harmonicko-rytmickych, vo zvyraziiovani
vtipnej hudobnej tematiky a vo formo-
vani celej zédsoby vyrazovych prostried-
kov v takej podobe, aby sa posluché&dovi
spritomiiovala legenda o veselom ¢&love-
ku plnom rozporov, ako si ho vykreslila
Iudovéd fantézia.

Takto naznadend interpreta¢ni kvali-
tu umocnil aj prednes Chopinovho Kla-
virneho koncertn mol v podani juho-
slovanského Ameritana, Zijiiceho v Pa-
riZi, Eugene Indjica. Predstavil sa ako vy-
nikajici klavirista, technicky nezvy&aj-
ne vyspely, hudobne citlivy muzikant
velkého tvorivého majstrovstva. Svojou
pripravenostou prekvapuje na rdznych
medzindrodnych sataZiach, ale jeho vel-
ky ohlas sa opiera o skuto&nosf, ktora
potvrdil aj pridavkom z klavirnej tvorby
C. Debussyho, v podobe, akd povaZuje-
me za in3pirujacu. Na tohto umelca by
sme si mali spomentt{ aj v budiicich roé-
nfkoch BHS, najm#d na recitdlovy kon-
cert,

Dominantou tohto programu bola Sym-
fonia 1945 od ). Cikkera. Dirigent O. Le-
ndrd znova potvrdil svoj hlbok¢ vztah
k umeleckej tvorbe tohto néa3ho skla-
datela. Podstatnou mierou sa utvéral cez
pozndvanie a uvddzanie Cikkerovej oper-
nej tvorby, ako rovnako suverénne ume-
lec ovldda aj ostatné, najm# symfonicke
diela, medzi ktorymi Symfonia 1945 stojf
na poprednom mieste. Bolo vidiet a ci-
tit, Ze dielo ovlada do najmen3ich detai-
lov, Ze ideovo-estetickou analyzou pred-
lohy vie konkrétne diferencovat spo-
mienky skladatela na minulost a k nej
zaujimat postoj z hladiska sh&asnosti.
Inat si totiZ sotva moZno primerane
vysvetlit Cikkerov sled my3lienok, kde
navrat do dni SNP a oslobodenia sa
ideove premieta do doby vyspelej socia-
listickej pritomnosti, PrerdZa to aj do
skladatelovej hudobnej tematiky — na
jednej strane hlboko introvertnej, zé-
duméivej, ale aj dramaticky vyhrotenej,
na strane druhej akoby vyraz vdaky,
dokreslovany lyrickymi a tanecno-spev
nymi nédladami. Tieto prejavy u Cikke-
ra maji vZdy konkrétne ideové a este
tické zameranie, Nikdy nie si iba ozdo
bou mySlienkového sledu a procesu, ale
vidy — a zavse v prudkych zvratoch
zpamenaji vyjadrenie mocnych citovych
poryvov, ba aZ rapsodickych nalad. A
nebol by to Cikker, keby aj v tomto
jehb diele nezaznievali nadherné obra

zy velkoleposti slovenskej prirody a Tu-
df v nej. Prave im vzddva skladatel opi-
tovny hold vdaky a uznania, lebo heroiz-
mus fudu v boji i v prédci podmienil
tie 3fastné premeny nd%ho domova a ce-
lého spolofenského Zivota, ktoré si naj-
krajSim svedectvom na$ej socialistickej
epochy. MICHAL PALOVCIK

Utinkovanie orchestrov na festivale
umoZiiuje zaZif nielen interpretdciu jed-
notlivych programov, ale aj porovnat
tradiciu, zvukovi kultiru, temperament,
Stylové a vObec estetické citenie jednot-
livgch telies a soOlistov. Z tohto aspektu
sa Filharmonicky orchester 2z Osaky
(7. okt6braj predstavil pod taktovkou
dirigenta Takashi Asahinu — je aj hu-
dobnym riaditelom tohto zndmeho japon

Japonsky dirigent Takasi Asahina stal na
tele Filharmonického orchestra z Osaky.
Snimky: 5. Ktnozsi

ského orchestra — ako subor, ktory v
mnohom prejavil svojské ¢&rty narodnej
povahy. V interpretacnom profile Filhar-
monického orchestra z Osaky sa vyraz-
ne ¢rtala Gcta k zdpisu, partitire, pre-
ciznost v sihre a neomylny vnatorny
pulz, pripominajici nepokazitelny hodi-
novy stroj. Bez akejkolvek snahy zniZit
tymto prirovnanim celkovy dojem z vy-
stipenia japonského orchestra na BHS,
si to znaky, ktoré sa vyrazne prejavili
najmi pri interpretdci Haydnovho Kon-
certu pre organ a orchester & 1, C dur,
Hob. XVIII 1 (s6listom bol dr, F. Klinda |
a pri vyklade Beethovenovej Symfdnig
€. 7,"A dur, op. 92, Vysokd profesionédlna
arovefi osackého orchestra, vynikajica
zvukova vyladenost, prispdsobivost s6lis-
tovi — to dominovalo a dosiahlo zasli
Zeného aplauzu najm# pri spominanom
Haydnovom koncertantnom diele. Solis-
ta, ktory uZ v minulosti spolupracoval
s Filharmonickym orchestrom Osaka na
japonskej pode, si vybral na festivalové
vystipenie autora a S§tyl, ktory preuké-
zal v optimédlnej podobe nielen jeho ale
aj saborovia perfektnost v sihre, orien-
tovanost v Style a preciznost y detai-
loch. Z muzicfrovania solistu a kolekti-
vu mal posluchaé dojem jasu, C¢&istoty,
prehladnosti da Kkultdry.

Berliozov Rimsky karneval, op. 9, kto-
ry zaznel na Gvod koncertu, doviedol v
hre orchestra dominujdci rytmicky
aspekt a preciznost v sthre do vystup-
flovanej opojnosti. To je napokon zafi-
xované aj v Berliozovej partitire. Ta-
kashi Asahina, dnes 78-rofny umelec
uslachtilého, nepatetického, ale jasného
4 presného gesta, je naSmu obecenstvu
znamy 2z predchadzajicich hostovani.
Tentokrat predstavil ,svoj* orchester a
(viac ako so SF) mohol demonstrovat
svojské japonské hudobné citenie vo
vzfahu k eurdpskemu duchovnému od-
kazu. Najviac sa tento ,japonsky“ pri-
stup prejavil v interpretdcii Beethove-
novej Symfonie & 7, A dur, op. 92. Ta-
to — Wagnerovymi slovami povedané —
apoteOza tanca méa v sebe okrem vskut-
ku dominantnej tane¢nej €rty aj beetho-
venovsky dionyzsky princip, jeho genidl-
nu masivnost, ktord kde-tu mé &rty pa-
tetickosti, velkého gesta, ale zvlast jeho
bojovanych a vitaznych zdpasov o oslo
bodenie svojho i ¢lovetenského ducha.
Asahina s uslachtilostou vlastnou sebe
i orchestru vyzdvihol najm#d rytmicky
prvok, zaostril hrany a vzdorné &rty
Beethovenovej rozporuplnej povahy a s
uspechom rozospieval orchester v ly-
rickych i slavnostnych néladach (zacia-
tok 1. a 2. ¢astl), V3ade tu sme obdivo-
vali jedineény ,sound” osackych filhar-
monikov, ktori sice v mnohom neprenikli
k temnym biarkam Beethovenovho vnat-
ra, ale podali ndm vSeludsky platné po-
solstvo o vybojovanom zapase a Zjasne-
nej nédlade, navy3e v presne ¢&lenenom
architektonickom rozvrhu a preciznom
vypracovani detailov.

TEREZIA URSINYOVA
LR

8. oktobra vystipil v Koncertnej sieni
SF Statny akademicky symfonick§ or-
chester USSR Kyjev na dele so svojim

(Pokratovanie na 3. str.)



M BRATISLAVSKEHUDOBNE SLAVNOSTI

INTERPODIUM ‘86

Tohtoroéné Interp6dium — prehliadka
mladych koncertnych umelcov zo socia-
listickych a rozvojovych krajin — nédm
na Styroch koncertoch (3.—5. okt6bra)
predstavila dovedna desiatich interpre-
tov. Boli z Buharska, CSSR (2), Juhoslé-
vie, Korejskej Iudovodemokratickej re-
publiky, Kuby, Madarska, NDR, Polska a
Rumiwska., Namiesto klaviristu Vladimi-
ra Ovéinnikova zo Sovietskeho zvézu,
ktory pre ochorenie nemohol v Bratisla-
ve vystipit, vedenie nasho festivalu vel-
mi pohotovo ho nahradilo 19-roénym
klaviristom Igorom Ardasevom z Brna,
kKtory v tomto roku ziskal 5. cenu na
Cajkovského sidfaZi v Moskve., Arda3ev
sa tak sice nestal automaticky a€astni-
kom Interp6dia, ale prave tak ako dalsl
hostia festivalu vo vekovej kategorii ,,in-
terpodistov” (teda do 35 rokov) rozsiril
prileZitost konfrontécif umeleckych vy-
sledkov mladych (v Bratislave uviedol
Cajkovského Klavirny koncert b mol).

Je zndme, Ze aCastnici Interpbdia sd
na toto podujatie delegovan{ koncert-
nymi agentdrami jednotlivgch krajin. Je
prirodzené, Ze sa prezentuji v néronom
repertodri, ktory odhalf ich danosti, &
sa¢asni droveil nielen muzikdlnych kva-
lit, ale aj technickych dispozicif. Prave
néstrojové koncerty 18. a 19. storotia,
ako aj vvbrané diela z tejto literatiry
20. stor., s pre tdto vekovid kategbriu
interpretov povinnou literatdrou, prav-
da, ak maji ambicie prezentovat sa,
resp. presadit sa aj v medzindrodnom
meradle — na interpreta&nych sitaZiach.
A na nich sa v#&3ina z nich (ako pre-
zradili ich umelecké Zivotoplsy, ale aj
nase poznanie vysledkov medzin&rod-
nych sifaZf) uviedla velmi dobre.

Spoloénym menovatelom takmer v3et-
kych ndastnikov tohtorotn&ho Interp6dia
bola ich velmi dobrd technickd troveii
(v stCasnosti, prédve pri Coraz vl&sej
konkurencii na medzindrodnych férach,
sa viak tato zloZka stdva samozrej-
mostou, najmi ak kandid4t a3pifuje na
nieto viac), ktord sa tak stala odrazo-
vym mostikom pre vlastné tvorenie hud-
by. Nie raz sme boll svedkami osobi-
tych pristupov k zndmym dielam, & znéa-
mym autorom — v prospech vyzdvihnu-
tia spevnosti hudby. To je zloZka, na
ktori sa v sdCasnosti orientuje pozor-
nost reprodukéného umenia.

Ak hovorime o vysokej tdrovni tohto-
rofného Interp6dia, mdme na mysli pre-
dov3etkym na3u Zuzanu Paulechovii, kto-
rd posunula latku hodnotenia naozaj vy-
soko. V sicasnosti 3tipendistka SHF
(pracuje s Maridnom Lap3anskym) sa
vdine venuje nielen 3tidiu nového re-
pertodru, ale najmd novému, hlb3iemu
pohladu na hudobné diela. Jej technic-
ky rukopis je &ist§, vyrazne kreuje hu-
dobné linie a je] precizita voti skla-
datelskému zépisu nevylutuje koncipo-
vanie diela z nadhladu. Velké technic-
ké dispozicie ddva plne do sluZieb zmys-
luplnosti hudby. Aj ked niekedy este
musi viac dbatf na odhadnutie zvuko-
vych moZnost! ndstroja na ktorom hré
(ak chce, aby je] graddcie mali vrchol),
ie] logiku hudobnych myS3lienok pri-
jimame. Cajkovského 2. klavirny kon-
cert G dur, op. 44 bol rozospievanou,
Zivo pulzujicou hudbou, s patriEnymi
snivymi partiami. Sympatické je, Ze jej
Cajkovskij nebol sentimentalny.

Sdlad vyrazove] a technickei zloZky
sme kon3tatovali aj u madarského vio-
loncelistu Otta Kertésza. DvoFdkov Vio-
lontelovy koncert h mol bol v jeho kon-
cepcil definitivnou vypovedou, prirodze-

sk¢ch hudobnych my3lienok. Muziciro-
val prirodzene, kaZdd hudobné frdza ma-
la svoj zmysel, ale aj péadnosf. Popri
zrelosti odhalil tento interpret aj svoju
hibavost, v ktorej inklinuje skdr k epic-
kym, neZ lyrickym poloham.
Klaviristka Susane Griitzmannovd z
NDR je zasa typom bezprostredne muzi-
cfrujacej hudobnitky. Beethovenov 4. kla-
virny koncert G dur, op. 58 zahrala
technicky 'suverénne, ale |

rozospieva-
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tant CSR — flautista Leo¥ Svérovsky.
Pre svoju prezentdciu inStrumentalistu
(zatina pOsobif i ako dirigent) si zvolil
Mozartov Flautovy koncert & 2, D dur,
KV 314. Je muzikdlny, m4 mé dobrid tech-
niku, kvalitny, Cisty ton — a tak sa
mohol plne oddat muzicirovaniu. Jeho
zaujatie hudbou zdielal | Wojciech Cze-
piel z Polska, ktory dirigoval Stétny ko-
morn§ orchester Zilina. Pofuli sme tak
spoloéne pripraveného vkusného Mozar-

Gitarista Goran Listed (Juhoslévia)
Snimka: 5. Kdnozsi

ne, pritom sa prezentovala ako lyric-
kejsl typ. Jej entuziazmus vydstil do in-
terpretaénej vylah&enosti a jej koncep-
ciu reSpektoval a v kontrastoch i do-
plnil Oliver Dohnényi so Slovenskou fil-
harméniou.

Prdve vylahtenosf, ktorti mala Griitz-
mannovd v Beethovenovi navy3e, mal
vloZif do svojho Risslera-Rosettiho Ho Na-
mil z Koérejskej Iudovodemokratickej re-
publiky. V Rosettiho koncerte pre les-
n§ roh preukdzal sice svoju muzikalitu,
no badatelné bolo jeho sistredenie sa
na technickd strdnku sélového partu
koncertu. Tento 23-rofny interpret, od
roku 1983 posluch4¢ praZskej AMU, mé
ete perspektivy ziskat dal3ie pbdiove
sl[tasenostl CastejSim verejnym déinkova-
nim.

Sastredenie sa na zvladnutie technic-
k¢ch narokov Paganiniho 1. huslového
koncertu sme sice sledovali aj u mla-
dého, 21-rotného Rumuna Gabriela Croi-
toru, no zdroveli sme obdivovali jeho
podiovi istotu, ale aj spdsob, akym sa
vyrovnal s tymto néaroénym koncertom.
Skutotne obdivuhodne zvladol finesy
wumenia huslovej hry“, ktorymi Paga-
nini obdaril toto dielo, Ak sme este
konstatovali rezervy v stvdrneni diela
ako celku, uvedomovali sme si zarovei
mlady vek interpreta, ale aj jeho per-
spektivy, ktoré naznaéil najm#d vo vyra-
zovo prepracovanej 2. casti.

Klaviristka Zuzana Paulechova (CSSR)

ta, v jeho Zivosti a prisloveénej lahkos
thiss

Takéto vzdjomné porozumenie solistu
a dirigenta sme v3ak nemohli konSta
tovat pri vystapeni bulharského huslis
tu Mita Dimitrova. Najmé pri zohladneni
pozitivhych oceneni v huslistoveij biogra
fii sme museli konstatovaf, Ze bratislav
ska prileZitost nevyuZil pre optimélne
prezentovanie svojich moZnosti, Dimit
rov uviedol so Stdtnou filharméniou Ko-
Sice, ktora dirigoval Richard Zimmer,
Beethovenov Huslfovy koncert D dur. No
ani pri rozdielnom postoji s6listu a di
rigenta k Stylovo-estetickym otdzkam
(markantnd bola Dimitrovova velkory
sost k tempovo-rytmickej zloZke) taZko
sa dali tolerovat jeho intonaéné pre
hresky, ale aj Gnosnost préce s agogi
kou, najm# ak hrani¢ila s porusovanim
rytmu. Celkovy dojem tak nemohli vy
raznejdie ovplyvnit ani niektoré vyda
renejsie partie, &i solistove tOnové kva
lity ...

Problémy s nosnosfou tonu mal ku
bansky gitarista Miguel Bonachea. Ne
bol to prvy gitarista z tejto krajiny, u
ktorého sme kon3tatovali viac snivosti
neZz temperamentu. Subtilny bol i jeho
nastroj, a tak Bonachea pouZil v Kon-
certnom 3tddiu Cs. rozhlasu zosiliiovaé.

S6lova linia Giulianiho Gitarového kon
certu A dur bola takto vyraznejdia, no

oblikoch p6sobili ruSivo zarovein zvyraz
nené technické chyby, ale aj pazvuky =
hmatnika. — Dal3f gitarista, Goran Lis
te¥ z Juhosldvie, nemal na svojom na
stroji problémy s nosnosfou tonu. Aj
technicky bol dobre disponovany, no v
Rodrigovom koncerte ,Fantasia para un
gentilhombre" sa %iadalo viac vychédzaf
z kantability hudobnych my3lienok, ale
aj daldfch rytmicko-melodickych 3peci-
fik majdcich svoje korene v Spanielskom
folklére.

—

Pri posudzovanf vyuZitych moZnosti in-
terpodistov nemoZno nebrat do dvahy
skutodnost, Ze Castokrdt je momentalny
vykon toho-ktorého interpreta ovplyvne-
ny sprevadzajicim telesom a dirigentom.
Teda najinii dirigentov umelefky naturel,
ale aj skuasenosti a schopnost reagovaf
na soOlistovu koncepciu spravidla ovplyv
fiuje celkovy vykon sOlistu. Navy3e, ak
térmi si na Interp6diu mladf interpre
ti — a tak je treba pocitat aj s istou
davkou zodpovednosti a napiitia, ktoré
s tym savisia, ale aj trémy. Po tejto
stranke si velmi dobre pofinal uZ spo-
minany Wojciech Czepiel z Polska. Sam
bol interpodistom a velmi dobre sa pre-
zentoval v Mozartovej Lineckej symidnii,
K 425. Podobne 5tylovo, hudobne putavo
a svieZo ako Mozartovu symiéniu pri
pravil so SKO Zilina i tri orchestrélne
sprievody ku koncertom Leo3a Svérov-
ského, Miguela Bonacheu a Gabriela
Croitora. Zjavné bola jeho snaha pod
porit ich tvorivi koncepciu, zvi&sa (ako
sme uZ spominali) s Gspednym vysled-
kom spolofnej vypovede. Tento koncert
bol v Koncertnom Stidiu Cs. rozhlasu,
daldie tri v Koncertnej sieni Slovenskej
filharmonie.

Vek interpodistov mé i Bohumil Kulin-
sky (27 rokov), ktory s rovnakym zauja-
tim dirigoval Symfonick§ orchester hlav-
ného mesta Prahy FOK pri sprevadzani
Zuzany Paulechovej a Otta Kertésza. Nie-
ktoré kolizie v reagovani dirigenta [a
tak 1 orchestra) na sOlistické zamery
(Paulechovej Cajkovskij) si vecou pra-
xe: naudif sa nielen po&dvat ale | pred-
vidavo reagovat na agogické gsobitosti
sOlistu, najm# pri zjavnom respektova-
ni jeho koncepcie,

Slovenskd filharméniu viedol skuse-
nou rukou Oliver Dohnényi. Plne res-
pektoval sOlistické pristupy Igora Arda-
Seva | Susanne Griitzmannovei a vel
kou mierou sa tak podielal na ich su
verénnom kreovani zvolenych diel.

Najviac disonancif v umeleck¢ch pre-
javoch sme poc¢uli na zdvereénom Kkon-
certe, na ktorom so6listov Ho Namila.
Gorana ListeSa a Mifa Dimitrova spre-
vadzala Stdtna filharmoénia Kosdice. Jej
séfdirigent Richard Zimmer, hoci patri
eSte medzi mladych dirigentov, ma uZ
opodstatnene vlastny interpretatny na
zor na ,hudobni klasiku“, a tak sa mu
taZzko respektoval najm# Dimitrovov Bee-
thoven, ktorého agogickd volnost (ako
sme uZ uviedli) hranié¢ila s poruSovanim
rytmického pulzu hudby. A ten sa Zim-
mer snaZil udrZat za kaZda cenu, hoci

vysledkom boli ¢asto | kolizie v sdhre
sOlistu a orchestra, Lepsi vysledok vo
vzdjomnej spoluprdci bol dosiahnuty v
Rossetiho koncerte, no v Rodrigovom

diele prave tak ako solista ani dirigent
nevytaZil z orchestrdlnej partitary po-
nikani paletu farbitosti a néalad.

Aj pri Kritickom zastaveni sa pri jed-
notlivych koncertoch tohtoroéného In-
terpbdia je treba kKonStatovaf jeho cel-
kovi dobri Groven, Treba sl uZ len Zelat,
aby ndastup vyraznych zjavov tejto mla-
dej umeleckej generdacie soclalistickych
a rozvojovych krajin bol aj v medzina
rodnom koncertnom Zivote taky tspesd

ne vyuZfvajicou kantabilitu dvofdkov- Dobrym dojmom zap6sobil i reprezen- popri muzikdlne klenutych melodickych ny. VIERA REZUCHOVA
S Y MFONICKE KONCF TY rigenta a telesa patrilo k najsilnejsim trusoyskeho Canticum  pro  pacem”
4. umeleckym zaZitkom BHS, bude mat, zda sa, svojich vyznavatov

(Dokonéenie z 2. str.)
sefdirigentom Fiodorom Hlu#tenkom, na-
rodnym umelcom USSR, ktory orches-
ter vedie uZ od roku 1977. Dramatur-
gicka koncepcia tohto festivalového kon-
certu sa niesla v znamenf jubilejnych
vyroéi troch skladatelov — Jédna Cikke-
ra, Ferencza Liszta a Dmitrija Sostako-
vita.

Uvodnou skladbou koncertu boli Spe-
mienky — suita pre 5 dychovfch né-
strojov a sldtikovy orchester, 25. dielo
nadrodného umelca ]. Cikkera. Sovietski
umelci uviedli toto rané Cikkerovo dielo
v pbsobivej interpretécii, v ktorej vladla
citom naplnend atmosféra postupne na-
pliand dramatickym nadbojom dosahuja-
cim svoj vrchol v zévereénom Adagiu.

S6listom Lisztovho 1, klavirneho kon-
certu Es dur bol madarsky klavirista De-
zs6 Rénki, jeden z vyraznych predsta-
vitelov mlade] madarskej interpretacnej
generdcie. Ranki
cert ako romanticki symfonick( poému.
v ktorej klavir vedie tvorivy dialég s or-
chestrom. S6lové pasaze zneli v jeho
podani virtubzne, presvedcéivo. V uvol-
nenej agogike sa poOsobivo striedall dra
matické a rapsodické pasaZe s miestami
yrickymi, kantilénovymi. Ranki hral

pochopil Lisztov kon--

Liszta v duchu svojich predstdv o tom-
to skladatelovi — romanticky, vzruiene,
virtu6zne, lyricky i muZne. Stdtny aka-
demicky symfonicky orchester a dirigent
F. Hlud¢enko mu boli pri realizédcii jeho
umeleck¢ch predstdv v plnej miere na-
pomocni.

Zaveretnou skladbou vecera a sGéas-
ne i umeleckym vyvrcholenim koncer-
tu bolo uvedenie 15. symfénie D. Sosta-
kovita. Toto symfonické dielo, epos rus
ského Zivota, pre zdvaZnost svojej vy-
povede sa nedé len odohraf. Je rovnako
narotné vo¢i posluchécovi ako aj voéi
interpretovi. Od interpreta si vyZaduje
ponor do diela, zZitie sa so skladatelo-
vymi predstavami, nézormi, myslienka-
mi. Kyjevsky orchester pretlmoé&il Sos-
takovitovu symfoniu na vysokej umelec-
kej drovni. Fiodor Hlu3¢enko svoju kon-
cepciu diela spréavne postavil na jeho
vnatornej pulzédcii. K trom kontrastnym
meditativnym castiam s filozofickym pod
tonom je prva hrava, aZz ostrymi konti-
rami ohrani¢end ¢ast postavena vo vzfa
hu preldadia predohry k tomu, é&o ¢€lo
veka v Zivote cuka. Takto chapané a Kon-
cipovane dielo v podani sovietskeho di

MARTA FOLDESOVA

Zaveretny koncert festivalu bol v zna-
menf premiéry Hrufovského ,Canticum
pro pacem” — oratéria na texty Pavia
Horova a staré latinské texty pre reci-
tatora, mezzosoprdn, bas, mieSany zbor
a velky orchester.

V interpretdcii orchestra Slovenskej
filharménie a dirigenta B. ReZuchu za
znela v fdvodnej &asti koncertu najprv
Lisztova symfonickd béseii Les Préludes
a potom s Igorom a Valerijom Oistra-
chom Bachov Koncert pre dvoje husli
a orchester, d mol BWV 1043. Co sa ty-
ka Lisztovej symfonickej béasne inter-
pretdcia zostala tak trochu v tieni na
Sich predstdv, pretoZe tu chybal préave
moment fantéziinosti a vzrusenia. V dy-
namickych vrcholoch znel orchester su-
rovo, tvrdo, v stiSenych polohach mu
zasa chybal lesk a Sepot. Gradacie ne-
boli pripravované postupne, predlohy =z
jednej dynamickej hladiny do druhej bo-
li nahle a prudké.

Zial, ani interpretdcia Bachovho diela
neocarila. Najméd zo strany Oistrachov
cov sme neboli svedkami velkého vyko
nu. Technické nepresnosti a dokonca i
intona¢né prehresky tak trochu pozna-
¢ili tato interpretdciu. A tak vysledny
dojem bol dosf rozpacCity a4 matny

i odporcov. Nehldsim sa ani k jednej ¢
tychto extrémnych skupin, Povedal by
som skor, Ze v tomto pripade HruSovsky
nenaplnil celkom moje ofakdvania. Ne-
pochybne, autor tu rozvinul niekolko
posobivych myslienkovych expozicif naj
m#é v zborovych usekoch. No s tymito
myslienkovymi lfniami nepracoval dale)
dosf vynaliezavo. Strhla ho sonoricka
zloZka hudby a potom dynamizmus, kto
ry — kedZe sa neoprel o invenciu —
bol dost samotéelny. Tato naprojekto
vand kompozicia, vystuZena v mnohych
miestach aleatorikou, nemala v sebe ani
nadrtnuté peripetie od kataklizmy po ka
tarziu — povedzme to, €o bolo napri
klad aplne jasne rozpoznatelné v SIACH-
kovom Kkvartete. Nebolo to viak ani v
poézii, v celostnom pohlade na filo-
zoficka strdnku diela. Ocenit v3ak tre
ba velmi dobry vykon orchestra a zboru
SF, menej viak uZ sélistov — P. Miku.
145a (bas) a V. Stracenskid [mezzosop-
ran). Osobitna pochvalu si v3ak zaslu
huje dirigent B. ReZucha, ktory v tomto
diele odviedol obrovsky kus préace. Can
ticum pro pacem vstupuje teda do nas
ho Zivota a uréite sa stane predmetom
strankach nasej od

IGOR BERGER
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KOMORNE KONCERTY

Interpret na podiu musi esteticky obohacovat, ume-
lecky uspokojovat, silou G&inku vfahovat do procesu
tvorby, rozddvat radost. To je. zdkladom i cielom kaZdé-
ho umenia. K tomu je viak potrebnd zdkladna technicka
priprava, nad ktorou by sa mal klenidt urcity umelecky
postoj, ziskany prostrednictvom vlastnej zaangaZovanos-
ti, partnerského vztahu s autorom na procese tvorby.
V pripade, Ze jedno z kritérii absentuje, posluchaovi
sa nedostdva plnohodnotného vykladu toho ¢o znie v
koncertnej sieni. Tento v3eobecny tvod ma svojho pria-
meho adresdta — Amsterdamsky barokovy orchester.
Suber, ktorému predchadzala povest (podla bulletinu)
nezanedbatelnych ohlasov a &astych hosfovani v zahra-
ni¢i, sa na BHS (26. septembra) predstavil z opaéného
zorného uhla. Bolo to neprijemné poznanie, zvlast po
dobrych skusenostiach z predoSlych rokov, kedy Ho-
landsko zastupovali zaujimavé a atraktivne sabory
"(NCRV Vokal Ensemble, Holandsky komorny zbor, Ca-
merata Amsterdam, Amsterdamské flautové trio atd.).
Neviem pre kKoho bolo toto vystipenie Amsterdamského
harokového orchestra neprijemnejsie — & pre sabor,
dirigenta alebo posluchéca. Ten posledny bol predo-
vietkym sklamany z neporozumenia medzi samotnymi
tlenmi snboru, medzi nimi a umeleckym. vedicim To-
nom Koopmanom, ktory nazor na realizdciu zvolenych
diel dokumentoval iba horlivym gestom bez zvukovej
ozveny, Orchester, ktory sme poduli, sa zafixoval ako
subor zostaveny z individudlne mysliacich i konajicich
hracov, bez zdblesku vzdjomného reSpektovania, komor-
ného cftenia a zvukovej vyladenosti (v zmysle tech-
nickom | umeleckom). Svoju povinnost videl-iba v &o
moZno najvyhovujicejSom vylasteni partitary. [ toto
bole priliS narotneé, pretoZe jej transpozicia do zvuko-
vej podoby sa realizovala na starych nastrojoch, ¢i ich
kopidch, Zvuk ansamblu starych nastrojov bol pre nés
zaujimavy a program mimoriadne pritaZlivy — ved v
jeho zahlavi stdli mend Bachovcov — Johanna Sebastia-
na a Carla Philippa Emanuela (Sinfonia 2z Kantaty
G dur, BWV 174, Brandenbursky koncert ¢ 1, F dur,
BWV 1046 a od mladsieho Sinfonia & 1, D dur, Koncert
pre flautu a orchester G dur, Sinfonia ¢ 2, Es dur).
Preto 1 siefi bola doslova nabitd posluchdémi, ktorf
Cakali zAaZitok. Sklamanie prichddzalo uZ po prvych
taktoch a stupiiovalo sa k zaveru. Jeho vrcholom bolo
G¢inkovanie ¢lena. saboru flautistu Wilberta Hazelzeta
v Koncerte pre flautu G dur C. Ph. E. Bacha, pri kto-
rého uvedeni zapasil so zvladnutim zdkladnych tech-
nickych pravidiel dobrého 3kolenia. Technické problémy
stiviseli s prdcou celého ansdmblu. Ich pozornost sa
preto sastredila na problém ,&isto hrat" a v takom pri-
pade .to navy$e" (v umeni neodmysliteIné) uZ nemohlo
prist do avahy. Na generdlke umelecky vedidci Ton
Koopman sa snaZil vniest do interpretovanych diel uréi-
ty ndzor, vychadzajici z prirodzeného hudobného plynu-
tia diela;, bez nénosov Stylov, oprosteny od dobovych
osobitosti prejavu.. V. Cistej realizdcii. by to iste.naslo
u posluchéacov patriéni odozvu. Skusal a presvieddal,
no, Zial, vysledok nebol adekvédtny jeho ndmahe pre uZ
spominané problémy. Ton Koopman sa pritom (ako i na
vystipeni) predstavil ako citlivy a vnimavy muzikant
a Cembalista (8koleny v te6rii, kompozicii, nastrojoch —

tembalo, organ), ktory, Zial, svoje vedomosti by mal |

odovzdavat adekvéatnejSiemu prijemcovi na podiu. Veri-
me, Ze on ich v skutofnosti aj ma, pretoZe zostdva si-
boru v Bratislave pripominala nutny zéaskok.

ETELA CARSKA

Sovietsky dirigent Jakov Ter-Voskaiian spolu s Cappel-
iou Istropolitanou uviedol diela sdasnych arménskych

skladatelov, Snimka: 8. Konbzsi

“we

Uskutotnif koncert z tvorby arménskych skladatelov
v ramci BHS bola istotne vybornd myS$lienka, Skoda len,
ze sme nepoduli to najlepsie, &im tato ndrodnd kultira
dnes v oblasti hudobnej tvorby disponuje. PretoZe si-
casnd arménska hudba méd dnes skutotne velké meno,
a-to nielen v Sovietskom zvize, ale na celom svete.
Spominany koncert sa konal 27. septembra v Hudob-
nom &stadiu Cs. rozhlasu. Hlavnymi interpretaénymi ak-
térmi tohto podujatia boli Cappella Istropolitana, armén-
sky dirigent Jakov Ter-Voskafian a huslista Alexander
Jablokov.

V dvodnej ¢astl programu sme si vypotuli Koncert-elé-
giu pre slaciky od ASota Zograbiana. Treba hned zdo-
raznit, 2e je to dielo akcentujice vyslovene sonorickid
zloZku hudby. Len prostrednictvom nej sa zadjnaji od-
vijat linedrne pédsma, ktoré boli svojské a neodpociva-
né. ‘Napriek tomu charakterizuje toto dielo znadné jed-
nostrannost, ktord vZdy ochudobiiuje umenie o daldie
rozmery. Zda sa mi, Ze ovela presvedéivejsl bol Edgar
Ohanesian vo svojom Barokovom koncerte pre husle,
tembale a slétikovy orchester. Nemyslim teraz len na
vikon Jablokova, ale na samotni hudbu, ktord v duchu
neoslohov sa oprela o tvarové a rytmické ponasSky ba-
rokove] hudby, pretvarala a aktualizovala ich zmysel,
premienala archaické na sutasné. Zial, len koncertantny

princip nie je tu naleZite rozvinuty a prave tento mo-
ment tak trochu ochudobiiuje celé dielo.

Zaveretna Cast koncertu patrila Sinfoniette pre slé-
tikovy orchester Alexandra Arufufiana. | v tomto diele
boli pdsobivé momenty, tvorivo ozvlastnené, no na dru-
hej strane i opotrebované, oStachané. Tak napriklad
Gvodné Prelddium, Presto pOsobilo dost 3Skolometsky.
MoZno to bola schvalnost, ale i tak sme postrehli td vy-
pocitani, umelo nasmerovand pulzdciu hudby. V dal-
S{ch castiach (aZ na zdvere&ni) bol autor pdsobivy a
putavy, Takédto kvalitativna rozkolisanost v3ak narusila
v podstatnej miere celostny pohlad na charakter diela
a tak vysledny dojem bol dost rozpacdity. Pochvalit viak
moZno skvelG interpretdciu v3etkych diel,

IGOR BERGER
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Atraktivna interpretatnd konsteldcia a ldkavy pro-
gram dokdzali 27. septembra naplnit Zrkadlovid siefi Pri-
macidlneho paldca do posledného miestetka. Ambicioz-
nost mladého komorného sidboru, Stamicovho kvarteta,
sa tu stretla so skigenostou a hrdéskym majstrovstvom
anglického klarinetistu Michaela Collinsa, minuloro&né-
ho lauredta MTMI. K tomuto pozoruhodnému stretnutiu
doslo v rémci dramaturgicky idedlne vyvaZeného podu-
jatia, ktoré svojou jednoliatostou dokézalo udrZat poslu-
chatovu sistredenost na poZadovanej trovni.

Prva Cast programu patrila hudbe W. A. Mozarta a
B. Martinii, Slatikové kvarteto B dur, & 22, KV 589
je plodom posledného tvorivého obdobia W. A, Mozarta
a tento fakt sa markantne prejavuje v spdsobe chépania
hudobnej Struktdry. Kvartetova zostava poskytla Mozar-
tovi idedlnu platformu pre osamostatiiovanie jednotli-
vych hlasov, pre vyrazna polyfonizdciu hudobného pro-
cesu. Tieto tendencie, ktoré sa u Mozarta len zadinaja
naplno presadzovat, sa pre B. Martind stdvaji priam
alfou a omegou hudobného myslenia a predstavujd &osi
ako chrbtovi kost v jeho tvorbe — obzvl43t koncentro-
vane v 7. slatikovom kvartete nazvanom Concerto da
camera, ktoré zaradilo Stamicovo kvarteto do svojho
programu. Dramaturgia prvej polovice koncertu expo-
novala do zvl45f vyraznej roviny otdzky Stylovosti a
moment hladania paralel medzi Mozartovym vrcholnym
klasicizmom a brilantnym neoklasicizmom B. Martini.
Uvedenie obidvoch kompozicii bolo navy¥e obohatenim
beZne hravaného repertodru, nakolko ich v programoch
nasich kvartetovych ansdmblov nevidat prili§ @&asto.
V podani stamicovcov vyznel jednoznadne presvedéi-
vejsie Martinf. Ich prejav bol nasyteny energiou, hracé-
skym zépalom a nad¥enim. Clenovia siboru — Bohuslay
Matousek, Josef Kekula, Jan Pé#ruika a Vladimir Leixner
— G&inkuji v tejto zostave na naSich a zahrani&nych
pbdiach sice len od minulého roku, no v interpretéacii
7. slatikového kvarteta B. Martind sa prezentovali ako
monolitne pdsobiaci sibor a ako technicky disponovani
jednotlivci. Interpretdcia Mozartovho Sl4&ikového kvar-
teta B dur poukézala z tohto hladiska na ur&ité podl%-
nosti, najmd v spOsobe profilovania jednotlivfch hla-
sov, ktorému chybala vyraznejdia plasticita a dynamiz-
mus, NajviicéSmi na to doplatila 1. &ast, kde zanikli préa-
ve &rty typické pre vrcholného Mozarta, a vysledny
tvar vyznel prili§ odmerane a plocho.

V druhej &asti koncertu vystipilo Stamicovo kvarteto
v tlohe partnera vynikajGcemu anglickému klarinetisto-
vi Michaelovi Collinsovi, aby si spolofne zamuzicirovali
vo Velkom kvintete pre klarinet, dvojo huslf, violu a
violongelo, op. 34 C. M. von Webera. Ide o skladbu,
v ktorej jednoznacne dominuje s6lovy part klarinetu a
moZno kon3tatovat, Ze M. Collins podal priam fasci-
nujici vykon, o akom sa len velmi faZko vynésaja ver-
balne sidy. V kaZdom takte néro¢nej skladby udivoval
nadherne klenutymi fr4zami (najm# v pomalej Fanta-
sii), mikkym t6nom, technickou brilanciou, vyrazovou
Stavnatosfou — jednoducho vietkym, o k velkému
vykonu patri. V spoluprdci so Stamicovym kvartetom
vzdal tymto vykonom hold ranoromantickému majstro-
vi, ktorého dvojndsobné vyrodie stdlo v tomto roku tak
trochu neoprédvnene v udstrani. IGOR JAVORSKY

Hudba severskych krajin prenikd &oraz intenzivnejsie
do dramaturgie bratislavského hudobného Zivota. Na
BHS ’'806 jej bol venovany zna&ny priestor, zaplhajdci
vietky hudobné Z&nre rdznymi interpretaénymi realizé-
ciami, Do tohto informativneho.radu zapadol i recital
Svédskeho organistu Hansa Fagiusa  (28. septembra).
Hoci Studoval v PariZi u eur6pskych 3pi¢iek organovej
hry, zostal verny svojmu, skOr ndrodnostnému citeniu
a nézoru na organ. Fagius je talentovany mlady orga-
nista s rozsiahlym interpretaénym zaberom, ktory mu
umoZiiuje zrudnd ndstrojovad orientdcia, bezproblémova
technika, pohotovd, aZ improvizatnd reakcia. Napriek
tymto danostiam obohatenym o vyraznd muzikalitu a
Sirku hudobnej fantézie hladda nézor na vypovedané.
Preto jeho interpretédcia, poznatend hladanim, sice strh-
ne, ale nepresvedéi, zaujme, ale neuspokoiji. Fagius hra
a tvori v radostnom opojeni, no jeho prejav je znatne
nevyrovnany. Posunie si tempo, zmeni rytmus u Bacha,
nezamysli sa nad poetikou diela A, Ofend3a, lahkovédZny
je aj jeho pristup k partitiram 3védskych skladatelov,
ktorgch sa nesnaZi predstavit v &o najkonciznej$om
tvare, ale zato plne sa odda hudbe Ch. Widora. A tu
vyvstdva onen paradox vnitornej nevyrovnanosti umel-
ca benevolentnej$ieho skor k dielu, ktoré mu nie je
bytostne blizke, ale o to zapélenejdieho pre hudbu,
ktord rezonuje s jeho interpretaénym idedlom, hudob-
nou filozofiou.

Fagiusova programovd dramaturgia bola pozoruhod-
ne vyvadZend — klasikou (Bach), domécimi autormi
(Olsson, Skéld), pozornostou voéi hostitelskej krajine
(Otends), hudbou, ktorda ho napliia istotou a je mu
naturelom blizka (Widor). Pokial v Bachovej Toccate,
adagiu a fage C dur, BWV 584 najviac vyvstali vy3sie
spomfnané problémy, ovplyvnené i podiatofnou nervozi-
tou a OtendSove Organové pastely postradali lahkost
vyvierajicu z poetickosti Iudovych intonécii, ktoré sla-
Zili autorovi ako zdroj kompozi&ného umocnenia vlast-
nym rukopisom, takZe vytvoril nie pastely, ale sochy,
potom ovela uvolnenejSie bole jeho stvdrnenie diel do
mécich autorov, naturelom mu najbliZ$ich. Sonédta E dur,
op. 38 Ottu Olssona a ani Suita pre M. Regera Bengt
Giiran Skiéldu nemajt v3ak &rty kompozitnej originality

a obe diela, indpirované velkymi vzormi romantického
organa, stali sa iba ich umeleckou ozvenou. Plné tvo-
rivé uplatnenie na$iel Fagius aZ v Symfonii & & g mol, ,
op. 42 Charlesa-Marie Widora. Symfoni&nost Widorovej
partitiry plne zarezonovala v interpreta¢nom mnaplnenf
mladého organistu. Dostal sa tu k vrcholu vefera uvol-
nenim umeleckej fantdzie, ktorou naplnil auterovu par-
titdru plnohodnotnym hudobnym obsahom., K tomu vy-
uzil bohaty diapaz6n registrov néstroja, ktoré podriadil
hudbe vyvierajicej z vnitra diela i interpreta. Hral ju
so 3armom, mladickym eldnom, citlivgm profesiondlnym
majstrovstvom ... Tu akoby oZila jeho umeleckd pod-
stata, vyprovokovand rezonujacim dielom, bohatym na
zvukové i nédladové dimenzie, a uvolnenim prisneho za-
konnika hudby plne vyuZil vlastné predstavy invenénej
fantazie a brilantnej virtuozity, Tymto dielom Hans Fa-
gius presvedéil, Ze talent u niektorych typov hudobni-
kov nédjde svoj adekvatny vyraz iba v silade s dielom,
v ktorom sa intuitivne odréaZa a ktoré dokéaZe interpre
tatne naplnit. Velkost Widorovho diela, jeho zvukovo
vyrazova expresia inklinujoca k virtuozite a umocnena
citlivgm hudobnym myslenim skladatela nasla u Hansd
Fagiusa pinohodnotnd interpretacni transpoziciu.
ETELA CARSKA

nde

Na tohtorotnych BHS bol poskytnuty valky priestor pre
prezentdciu  slovenského interpretaéného umenia
V Zrkadlovej sieni Primacidlneho palaca sa 28. septem
bra predstavili dvaja perspektivni slovenski spevaci
tenorista Stefan Margita a sopranistka Elena Holit
kové.

V prvom rade treba vysoko hodnotit dramaturgicko
zostavu koncertu. Obaja umelci zvolili program, ktory
obsahoval diela prevaZne z tvorby 20. storofia, a tu
také, ktoré im davali moZnost umeleckej vypovede &
nielen efektné uplatnenie hlasovych schopnosti, UZ sa
ma tato skutodnost zasluhuje ocenenie, no boli tu i dal

sie klady.

Vyvoj kodického tenoristu Stefana Margitu, v sialas
nostl solistu opery praZského ND, sledujem od jehu
prvého vii&3ieho tdspechu v Tren&ianskych Tepliciach

v roku 1984. Na jeho daldich vy¢konoch moZno badaf
neustdly vzostup technicky i umelecko-osobnostny. Jeho
hlas zmuZnel, rozsiril sa rozsahom i dynamickou dife-
rencidciou, najmi smerom k vy33im silovym hodnotam,
pritom nié nestratil zo svojej kultivovanosti a Earovn?_ch
pianissim. Ponor do obsahu splevanej hudby je este
hlbsf a objavuji sa i dramatickejdie polohy. Prave oc
lisnost — hlasova i obsahovo-vyrazovd — v pristupe
k jednotlivym autorom je najsilnejSou strankou Margi-
tovho umeleckého prejavu. Inak znie jeho hlas v Mo
zartovom Misero, o sogno, o desto, KV 431, qplne inv
svet sa ndm zjavi v intonaéne nelahkom, neZnom a chve
jivom Nocturne, op. 13 Samuela Barbera, i v lyric-
kg¢ch Piesiiach Iabostnych Ladislava Holoubka (3kodao,
#e neuviedol cely cyklus). Posobivy cyklus Cesta Zivych
Emila Hlobina interpretatne priam dotvéaral. Vrcholom
jeho. polrecitdlu boli brilantne zvladnuté Deux poémes
pour Mi Oliviera Messiaena; v drubej piesni sme potull
obdivuhodne znelé a Kkultivované hlbky. Cely program
spieval zrozumiteIne v pOvodnych jazykoch a spamiti.

Spolahlivo a citlivo s nim spolupracovila klaviristka
Katarina Bachmanova.

Elena Holitkova, sOlistka opery SND, je vyborne pri
pravend spevacka. Jej krdsny hlas je prirodzene posa
deny, vysky si lahké a udlachtilé, niet u nej intonat-
nych problémov. Rezervy si zatial vo vyraze a hlaso
vom odlideni jednotlivgch kompozi¢nych 3tylov. Lisztove
piesne zaspievala decentne, aZ cudne — nezaskodilo by
viac vracnosti vzhladom k podstate romantizmu, osoh
nosti autora a v neposlednom rade k obsahu spieva
nych textov. Zato v Deux poémes de Ronsard pre sop
rédn a flautu Alberta Roussela sa jej spevacky naturel
plne uplatnil a v tejto povabnej hudbe spevacka priam
zaZiarila. Spolahlivgm a kultivovanym partnerom jej bol
v tomto diele flautista Milo§ Jurkovié.

Vyvrcholenim programu Eleny HoliCkovej bola pre
miéra Aztéckych piesni pre soprdan, klavir a bicie Ilju
Zeljenku. Zeljenkova tvorba je Holitkovej velmi blizka
Premiérovala viacero autorovych vokalnych diel. I te-
raz s istotou zvladla nelahky vokalny part. Posadit die
lo seri6zne na prvé pocutie bez znalosti partitiry ne
mo¥no, No posobi silne a sugestivne. Kombinacia lud
ského hlasu, klavira a bicich (tom-temy, bongd, €inely,
xylofén a vibrafén) je farebne zaujimavd a napriek ze
mitosti obsahu siahajiceho aZ na sama dref fudského
bytia, nep6sobi hrubo. S Ifudskym hlasom naréba autor
velmi citlivo a bicie pouZiva s vkusom a dynamickou
umiernenostou. Ludovit Marcinger (klavir) a Dalibor
Machek (bicie) podali spolu so spevdckou zaangaZova
ny vykon.

Vdadné obecenstvo, ktoré zaplnilo Zrkadlovia siei do
posledného miesta, vytvorilo vskutku festivalovi atma
sféru, ANNA KOVAROVA

e

Popoludiaj$f koncert 29. septembra v Zrkadlove] sieni
Primacidlneho paldca bol opidt vyhradeny slovenskému
interpretacnému umeniu. Recitdl poprednej slovenskej
klaviristky Daniely Ruséovej mal vietky atribity velke
ho umenia. U tejto umelkyne ma vZdy fascinuje pokor
na sluZba interpretovanému- dielu bez akeikolvek snahy
po efektnosti, ¢i presadzovania svojej osoby rdznymi
zvladtnostami®“. Ide jej predov3etkym o preniknutie do
hibky obsahu interpretovaného diela a presné tlmode-
nie notového zapisu. Napriek tomu — a &i prave pre
to — je jej prejav osobity a autorov zamer je obohate
ny o emociondlne a intelektudlne bohatstvo jej vlasl
ného vedomia, jej hlboko preZivanych Zivotnych poci
tov.

Pre svoj recitdl si vybrala rozsiahly a obsaZng pro-
gram, zostaveny z velmi znamych diel — ¢o klaviristi
¢asto nerobia. Pri takom programe sa ponika vela moZ-
nosti k porovnéavaniu. Rusbovéd sa toho neboji. Hudobny
materidl ovldda bez zvy$ku a svojou koncepciou kaZdého
diela je si istda, o jej spravnosti je presvedena, NeZiada
viak, aby ju kaZdy prijal, predklada ju ako jednu z
moZnosti, Vyplyva to z jej umeleckej skromnosti.

Beethovenovue Sondtu Es dur, op. Bla L Les adieux’
hrala proste, takmer bez pedalu v primeranych, no

[Pokratovanie na 5. str.|
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prehnanych tempéach, Nerobila z nej tragédiu, ale len
jednu zo Zivotnych — i ked citlivo preZivanych — epi-
z6d. Vyznela akoby z pohladu po ¢ase.

Chopinova Sondta b mol, op. 35 je v jej podani zdle-
Zitostou zAvaZnejSou, filozoficky néaro¢nejSou, vyZadu-
jicou premyslent vystavbu, Rus6ovd v nej dosiahla
koncepéni jednotnost a emociondlnu silu. S obrovskym
napitim vystavala prvi ¢asf a naplnila ju vzrudenim
a tragickymi predtuchami, Lyrickost véZila na lekér-
nickych vaikach — v strednej &asti Scherza nevzdycha-
la, ale pokojne, smutne rozprdvala — rovnako ako v
triu Marche funebre, kde smitok vyjadrila zmierenfm
v obdivuhodnom pianissime, Krutost bolesti sa obja-
vila v zéaveretnom Preste, ktoré sa prehnalo_ako vi-
chor zafalej bezmocnosti,

Po nezvykle impresionisticky, no vynikajico stvérne-
nej OtendSovej PIadti, doslo k vyvrcholeniu tohto gi-
gantického programu predvedenim Lisztovej sldvnej So-
ndty h mol, op. 20. Rusbovej koncepcia Liszta je vel-
kolepd. Zbavila toto dielo akéhokolvek sentimentu a
planej vasne, tasto vyznievajicej bombasticky a vysta-
vala mohutny, logicky celok, v ktorom dominuje v nie-
kolkych vrcholoch obrovskd sila Zivota s jeho tragikou
i krdsou a v miestach zmierenia a pokoja i velkd Zi-
votnd mudros{, najmd v zdvere. Tragiku podéva s po-
kojnou meditativnostou, bez pétosu a vzruleni. Bolo
by moZné hovorif o brilantnych oktdvach, perlivfch pa-
sd%ach, o oslnivom fugéte, ktoré hrala v Ziviom tempe
ne# byva zvykom, ale tak si to vyZadovala jej tempova
koncepcia celku — no to je v jej vfkone nepodstatné.
pretoZe vietko slaZilo k vyjadreniu toho, o nazyvame
umeleckd vypoved.

Udivovala obrovskou koncentrdciou a fyzickou silou,
ktord by od takej krehkej, jemnej Zeny nik nefakal.
Bola to muZnéd hra. V kontraste s tym vyznel pridavok
— Bartdkova Hudba noci — predneseny vo fascinuji-
com ppp.

Koncert mal vysoki.umeleckd troveii, vskutku festi-
valovi. ANNA KOVAROVA

Diia 30. septembra sa na popgludiiajSom koncerte
v Primacidlnom paldci predstavilo Viedenské Schuber-
tovo trio (Boris Kuschnir — husle, Martin Hornstein —
violonéelo, Claus-Christian Schuster — klavir). Ich dra-
maturgicky pritaZlivy program zaujal uZ prvou kom-
oziciou — Klavirnym triom & 1, ¢ mol, op. 8 Dmitrija
Eostakovma. Jednotastové trio, ktoré komponoval Sosta-
kovit ako 17-ro¢ny, zaznelo v feskoslovenskei premiére.
Aj ked prindleZl do raného skladatelovho tvorivého ob-
dobia, jeho hudobné reé ukazuje mladého Sostakovita
ako autora koncepéne i myslienkovo vyhraneného. A tie-
to polohy sa podarilo aj ndleZite vystihnat Viedenskému
Schubertovmu triu. Ich Sostakovi® vynikal sugestivhou
podmanivostou ako aj ¢istotou vyrazu. Zaujimavy inter-
pretadny pristup zvolili &lenovia komorného stiboru k
Dvotdkovmu Klavirnemu trin & 4, e mol, op. 80 (Dum-
ky). Usilovali sa o dobré odtienenie meditativnej lyriky
a lahkého pbvabu a moZno aZ s priliSnou rudimentar-
nosfou pod&iarkli prvky tanetnej Stylizédcie.

Vrcholom vystipenia bolo uvedenie Klavirneho tria
B dur, op. 99, D 898 od Franza Schuberta. Ukéazalo sa,
#e Schubertovo meno nesie trio v svojom nézve plnym
prdvom. V ich interpretanom poifiati sa spdjala spon-
tanna muzikdlnost s vycibrenou inteligenciou. Zahrat
tito viac ako 40-minttova kompoziciu technicky a in-
tonaine bezchybne a v patriénych tempdch je uZ samo
osebe pozoruhodné., Ale nechybalo tu ani tvorivé pocho-
penie vnatornych vztahov — poézie a bravary. Trio
predviedlo pozoruhodni ukdZku 3tylovo Cistej schuber-
tovskej interpretdcie s typicky viedenskym Sarmom a
noblesou, MILOSLAV BLAHYNKA

V organiza&nej Struktire BHS vd&Sina komornych po-
dujati sa uskutoénila v popoludiiajdich hodindch a v
priestoroch s men3ou kapacitou sedadiel. Z tohto Gzusu
vybotovalo spolotné vystiipenie dvoch komornych an-
samblov — Stuttgartského dychového kvinteta (Willy
Freivogel — flauta, Sigurd Michael — hoboj, Rainer
Schumacher — klarinet, Friedhelm Piitz — lesny roh,
Hermann Herder — fagot) a Bratislavského dychového
kvinteta (Vojtech Samee — flauta, Jozef Cejka — ho-
boj), Jozef Luptd¥ik — klarinet, Jozef 11168 — lesny roh,
FrantiSek Machats — fagot). Ich koncert odznel vo ve
¢ernych hodindch v Koncertnej sieni SF (30. septembra).
V porovnanif so symfonickymi podujatiami v tejto sieni
navitevnost bola sice o niefo niZ3ia, ale tI &o nevdhali
prist na koncert, odchddzali napokon s pocitom uspo-
kojenia z pekného zaZitku.

Nemeck! hostia ako samostatny sdbor vystdpili dva
krat — predstavili sa v Malej komomej hudbe, op. 24,
¢. 2 P. Hindemitha a v Dychovom kvintete C dur, op. 79
A. Klughardta, Bratislavské dychové kvinteto prispelo
do programu invendne svieZimi, vynaliezavymi a &o do
vyuZitia ndstrojov Interpretatne vdafngmi Siestimi ba-
gatelami Gy. Ligetiho.

Tesnd blizkost siborov rovnake| zostavy v rdamci jedi
ného koncertu, pochopitelne, nitila k hladaniu spolo&-
nych menovatelov { k asiliu postihnat 3pecifické &rty
toho-ktorého ansdmblu. K spolofnym &rtdm obidvoch
kolektivov patrili muzikantsky eldn, intona&né vyspelost
a schopnost pevnej rytmickej pulzdcie, ktorej automa-
tickym dosledkom boli ucelené linie. Za rozdielne &rty
moZno povaZovat napr. odlidnost timbru vysledného zvu
ku ako doOsledku iného néstrojového 3kolenias azda aj
rozlitnej kvality nédstrojov a zrejme do istej miery aj
individudlnych schopnosti jednotlivych €lenov oboch st
borov. Vypozorovali sme, Ze spiritus movens hostuji
ceho kvinteta bol flautista W, Freivogel. V naSom si
hore — vdaka mimoriadnym nétiskovym dispozicidm —
zasa klarinetista J. Luptadik, disponujici va&Simi moZ-
nostami diferencidcie ténu, najmi v jemnejdich odtien
koch. Narodnd ¢rta nemeckych hosti sa prejavila vo vy
raznejiej pregnantnosti linie a v ostrejsie ohranitenych
konttirach. Vo v3eobecnosti nasi dychéri tvoria tén o
niedo miksie, so SirSou amplitidou i vricnejsie.

To, €0 na tomto koncerte dokézalo najviac zaujat o
vresved&if, bol fakt, Ze obidva siabory po niekolkych

Clenovia Bratislavského dychového kvinteta ({vlavo)
a Stuttgartského dychového kvinteta [vpravo) bezpro-
stredne po skonieni koncertu.

skaSkach dokézali dspedne a presved&ivo stvarnif plnd
polovicu programu. PrevaZovala v nej tvorba 20. storo-
¢ia. Posluchacésky velmi vdafna, k vy3Siemu populéru
inklinujica, radom grotesknych karikatir a ohlasov po-
puldrnej hudby presiaknutd ,Farmyard Suite“ od Angli-
¢anky Jacqueline Binnsovef, ako aj o nlefo véZnejsie
traktovanych Sedem tancov z baletu , Les malheurs de
Sophie" od Jean-René Francaixa. Z tohto spolo&ného
menovatela sa vymykalo iba pOvabné, romanticky vy-
razne ladené, vricne Andante pre dve dychavé kvintetk
od S. L. Tanejeva.

VLADIMIR CIZIK

sen

Stdva sa peknou tradiciou, Ze v Medzindrodny den
hudby, za ktory urgila Medzindrodnd hudobnd rada
UNESCO 1. okt6ber, odovzddva Zvidz slovenskych skla-
datelov a Slovensky hudobny fond svoje vyrofné ceny
na popoludiiajSom koncerte BHS. Bolo tomu tak aj tohto
roku a tento koncert venovala dramaturgia BHS tvorbe
troch jubilantov: Zdenkovi Mikulovi (70), Otovi Ferem-
czymu (85) a Jénovi Zimmerovi (§0).

Zdenko Mikula bol reprezentovany Ciginskymi pies-
fami, premiérovanymi pred pdr rokmi na TyZdni novej
slovenskej hudobnej tvorby. Piesne na pdvodna cigén-
sku poéziu si plné dojimavej lyriky i va3nivého pédtosu.
Interpretatne sa velmi vdafné a solista opery SND
Jozef Spatek sa s ich obsahom plne stotoZnil a zdd
sa, %e bez zvySku tlmo&il vgpoved autora. Spatkovmu
hlasu i umeleckému naturelu je cyklus velmi prihodny
a preto aj jeho interpretdcia bola preZitd, Adekvétnou
partnerkou v nédrofnom klavirnom parte mu bola Dari-
na Lackové.

Sonéta pre husle a klavir Ota Ferenczyho vznikla pred
viac ako dvadsiatim! rokmi, mo ni& nestratila zo svojej
pOsobivostl, 'lebo’ ide o majstrovské ‘dielo, v ktorom
sa dramatické napltie strieda s hlibokou meditativnos-
tou, expresivna sila.vyrazu s prekrdsnou melodikou.
K tdspechu diela prispela kongenidlna interpretacia Vik-
tora SimBiska a Heleny Géforove]. Premyslend koncep-
cia a dokonald sihra v krajngch &astiach, vricnost pre-
javu a krdsa t6nu v Arioso-Adagiu prispeli k vrcholnému
umeleckému zé&Zitku.

Efektny zdver tohto reprezentativneho koncertu tvo-
rila Sondta pre klavir & 5, op. 90 J&na Zimmera. Jedno-
t¢asfové dielo, no s jasnou trojdielnosfou (rychle-poma-
ly-rgchle), je velmi vyp#té a dramatické, posluchéda
nechd len krédtko odd¢chnuf v strednom diele, aby v
zévere, pripominajicom krkolomnd etudu, bolo dovfiené
priam hurikdnom hudby. Autor si skladbu interpretoval
sdm a dokézal, Ze je stdle virtu6zom par excellence.

I tento koncert potvrdil, e slovenské hudobné umenie
obstojf v medzindrodnej konkurencii. Skoda len, Ze oit
neprejavilo zéujem viac posluch&fov. Kde zostali &le-
novia ZSSk? ; ANNA KOVAROVA

Filharmonické kvarteto uviedlo na festivalovom kon-
certe diela J. Haydna, ]. Cikkera a ]. Brahmsa.
Snfmky: 5. Kondzsi

Koncert Filharmonického kvarteta v rdmci BHS (2. ok-
tébra) bol vlastne malou konfrontdciou nasdich 3picke-
vych komornych telies, pretoZe na otvdracom koncerte
vystipilo Moyzesovo kvarteto —a dé sa povedaf na vy-
nikajicej trovni. Filharmonické kvarteto pri3lo na na%e
festivalové p6dium s mimoriadne ndrofnym progra-
maoin.

V avodnej Casti sme sa zapoftvali do prekrdsneho
Haydnovho Slatikového kvarteta & 4, B dur, op. 76
Hob. Il 78. A opét sme si uvedomili, aké je to naro¥né
a Interpretaéne chidlostivé dielo. Prave v tomto slaci-
kovom kvartete sa Ziada vela mékkosti, jemného a
usfachtilého t6nu, povedal by som priam aristokratic-
kého prebédsnenia. Filharmonické kvarteto prislo s tro-
chu inym vykladom. Haydna hrali sytejSim a trocha hra-
natejSim ténom, objemnejSimi dynamick¢mi i kanta-
bilngmi proporciami. Na svojsky vyklad diela maja in-
terpreti prdvo a treba ho akceptovaf, prayda, ak je
profesiondlne dotvorené. V tomto pripade tomu tak na
oza) bolo.

V dal3ej Easti programu sme sa zapodivali do Cikke-
rovej ,Domoviny’ — Slétikového kvarteta & 3 (jedno-
ctasfového). Vieme, Ze toto dielo malo premiéru na
PraZskej jari a odznelo | na koncerte v Banskej Bystri-
ci, ktory bol venovany Zivotnému jubileu skladatela.
Co povedat o tomto diele zrelého majstra, ktoré vzniklo
po dokonéeni v poradi uZ deviatej opery — tentoraz po-
dla bratov Capkovcov Zo Zivota hmyzu? Snad len tolko,
Ze si to opHtf spomienky, lenZe tentoraz zverené slatiko-
vému kvartetu. Autor sa priam s programovymi vizia-
mi vracia k doéverne zndmym in3piraénym prameiiom.
A musime spomenit, Ze smeruje predovietkym k Zried-
lam slovenskej Iudovej melodiky a cez ne i k miestam,
scenéridm, ktoré si mu drahé. Je to vlastne programova,
komorne vypovedand béseii s tichymi zdkutiami i s vel-
k¢m kulminaénym vrcholom.

Zaverefnd Cast koncertu patrila Brahmsovmu Kvin-
tetu pre klavir, dvoje husli, violu a violontelo [ mol,
op. 34. Spolu s Filharmonick¢m kvartetom vystipil i po-
predny Zesky klavirista Ivan Klénsky, s6lista Ceskej fil-
harmonie. A bol to prdve on, ktory vdychol Zivot tomuto
Brahmsovmu &arovnému dielu. Uké4zalo sa, Ze tento ume-
lec mé velmi dobre ,preéftaného“ Brahmsa, Ze mu ozaj
rozumie. Nasiel v3ak dobrych spolupartnerov v &lenoch
nédsho Filharmonického kvarteta, ktorf mu rozumeli a
viedli s nfm tak potrebny dial6g. Koncert Filharmonické-
ho kvarteta nazna&il uréité rezervy tohto komorného
telesa, ale zéroveii potvrdil i jeho nesporné kvality.

IGOR BERGER

Svédsky komorn¢ sdbor Aquarius pod vedenfm Len-
narta Agrena sa predstavil festivalovému publiku 2. ok-
tébra v Hudobnom #tddiu Cs. rozhlasu reprezentativ-
nym v¢berom 2z repertodru 3védskej sdifasnej hudby
v zastdpenf 3tyroch skladatelskfch generdcif. Mena
Siegfried Naumann (1919), Antonio Bibalo (1922), Arne
Mellnéis (1933), Jan W. Morthenson (1940) a Mikael
Edlund (1950) dévali tuditf bohaty, prifaZlivy, experimen-
tdine ladeny program. Nevhodne do neho zasiahla ne-
zvlddnutd réZia koncertu (zm#tky so svetlom, prestavby
p6dia a nejasnost prestdvky) i paralelita s dalsim ko-
mornym koncertom Filharmonického kvarteta. DlZka
koncertu navy3e nitila zdujemcov o daldie festivalové
podujatia odfst zo sédly e3te pred ukon&enim jeho pro-
gramu — uniklo ndm uvedenie u% povestného diela La-
dislava Kubfka Nérek bojovnikovej Zeny.

Sdbor, ktor¢ tvoria hrd4%i na drevené dychové na-
stroje, sld&ikové, kldvesové a bicik néstroje a sopranist-
ka Solveig Agrenovd, uviedol diela rézneho zamerania.
Ovodné Jarné piesefi ]. W. Morthensona, ktord zaznela
na koncerte premiérovo, upitavala priam neuveritelnou
timbrovou vyrovnanosfou soprdnu (S, Agrenovd). bas-
klarinetu (Tommie Lindberg) a klavira (Lennart Agren)
v jemne nuansovanom hudobnom toku kompozicie. Je-
den z nestorov 3védskej Novej hudby, Siegfried Nau-
mann, sa predstavil bratislavskému publiku skladbou
Risposte 1 pre flautu a bicie néstroje, ktord, Z%ial. ne-
splnila ofakévané.., Skladba p6sobila mozaikovite a
napriek skvelej interpretédcii jej dialogické domény fun-
rovali nevyrazne. O to cennej3{ zd4%itok vyplynul z na-
sleduvidceho &fsla programu — v podobe dueta klarinetu
(H. Bergman) a basklarinetu (T. Lundberg) v skladbe
Arne Mellndsa Rendez-vous, Dielo, hrané temer jednym
dychom s bohatou varietou farieb celého registra vré-
tane mnohozvukov oboch néstrojov, upttalo svoifm str-
hujticim hudobn¢m tokom a vyvéZenostou partov { v im-
provizafne ladenych partidch. O o¥lvenie v sédle sa po-
staral | Mikael Edlund (ktorého iné dielo zaznelo z
pbdia BHS v podanf sdiboru bicich néstrojov v neddvnef
minulosti) so svojou teatralizdciou in¥trumentédlnej hry.
V skladbe The Lost Jugglery, koncipovane| ako indtru-
mentélne divadlo, ide o manifestdciu ludsk¢ch a hudob-
nickych kontaktov v ansdmbli, ktoré st pred publikom
inak utajené, nebadané. Skladba, ktord vznikla pred
desafrofim, nadvdzuje na legenddrne kompozicie tejto
orientdcie — Match Mauricia Kagela & Répons Henri
Pousseura zo zallatku Sestdesiatych rokov, ndSmu publi-
ku viac-menej nezndmych. Usmevnost, vyvoland ,herec-
tvom“ hrdfov a hudobnym dianfm na p6diu, nebola
viade zdmerom autora inak dramatickej situdcie, ktord
sa lahko javi ako gag. Podanie siboru v3ak bolo akcep-
tované so zretelom, Ze tento spdsob hudobnej interpre-
tdcie nie je Clenom sitboru Aquarius cudzi. Clovek —
podla textu v bulletine — bol v centre zdujmu i nasle-
dovnej S3tvorasfove] kompozicie Antonia Bibaloa The
Savage (Divoch). Symbolizovany vyvoj &loveka bol navo-
deny plejddou nuansovanych dramatickych situécif v
hudobnom toku, nesdcom velkd ddvku individuality.
Tentokrat som mal pocit, Ze vi3ia koncentrovanosf an-
sdmblu mohla prispief k sklbenostl pomerne rozsiahlej
kompozicie zanechévajicej v posluchdfoch viditeInd
stopu. MILAN ADAMCIAK
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Neraz sme kon3tatovali, Ze komornd hudba na BHS
mé vyprofilovanejSie miesto v dramaturgii, kvalitativne
vyrovnanejdie zdzemie reprezentdcie, vnimavejie pub-
likum. Prédve vzhladom na tieto skuto&nosti by bolo
ZiadGce zamyslief sa nad repertoirom siborov vyché-
dzajiceho iste nie z malej ponuky. Prdave pre spomf-
nany okruh zéujemcov o tento Zdner (viac labuZnikov
ako beZnych vnimatelov) by bola ponuka menej zné-
mych alebo menej frekventovanych mien zo strany dra-
maturgie istou zérukou priazne u posluchdéa. Zdo-
raziiujem tito skuto€nost i z tohto stanoviska a pozna-
nia, ¥e repertoérové zdzemie nasich sdborov je velmi
Specifikované, ba u mnohych obmedzené zv#&3a len na
zndme mend, IsteZe, konfrontdcia interpretacného pre-
javu je zaujimava a poufnd, predsa v3ak objavovanie
prind3a zndmky uréitého dobrodruZstva, novych impul-
zov, poznani a v tej sdvislosti i SirSich konfronta&nych
moZnost! na Grovni doby, krajiny, 3koly.

K tejto meditdcii ma vyprovokovali rozsiahle repertod-
rové moZnosti sdiboru London Baroque (ako sa o nich
zmiefiuje bulletin). Zostdva v3ak zdhadou, prefo na fes-
tivalovom p6diu zneli op#t skladby Corelliho, H&ndla,
Purcella, Haydna (vynimkou bol Thomas Erskine), ked
sa v bulletine spomina mnoZstvo u nas nehranych skla-
datefov anglického (Lawes, Lock, Simpson, Young, But-
len, Jenkins), ¢&i franctzskeho (Dorel, Rebel, Marais)
baroka, nehovoriac o autoroch nemecky¢ch, ktor{ za-
znievaji nanajvys edte tak z rozhlasu. Myslim, Ze po-
ukézat na tieto rezervy e prave v tejto sivislosti zvlast

[Pokratovanie na 6. str.}
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(Pokratovanie z 5. sir.)
potrebné, vzhladom na dobrd reprezentdciu mladého
siiboru London Baroque na BHS '86 (4. okt6bra). Sabor
piatich zapdlenych hudobnikov i na bratislavskom vy-
stipeni potvrdil, Ze ich zdujem je zakOGdovany v samot-
nej podstate hudby a v radosti zahrat si, zamuzicirovat
na profesiondlnej drovni. K tomu si nasli vynikajacich
ucitefov hry na staré néstroje (N. Harnoncourt) a od
tohto zdkladu sa rozvija ich vlastné interpretaénéd pred-
stava naplnend hudbou, temperamentom mladosti, ale
predovietkym umocnend nézorom. Je sympatické, Ze hla-
daji vlastny¢ rukopis, i ked niekedy v dodsledku istej
originality 3tylove odlidny (Haydn: Trio & 5, C dur),
na druhej strane dari sa im (do urditej miery to pod-
poruje aj archaicky zvuk ndstrojov) uZ zndmych diel
{Corelli, Hiéndel) akcentovanim ur¢itého kompoziéného
prvku odhalif nové sivislosti — s dobou, tvorbou. Ak
u Corelliho Triovej sondty g mol, op. 1/10 (poznadenej
intonaénymi prehreSkami) zddrazfiovali skbr technicis-
tickd brilanciu, no vo zvukovej podobe zaznievala péso-
bivo, s bohato rozvinutou kantabilitou, u rytmicko-pul-
zujicej harmé6nie H8ndlovej Triovej sonéty F dur, op.
2/3 podporili spolodenskid noblesnost tohto autora, vy-
chadzajicu z etiky a estetiky jeho myslenia. Cemba-
lista siboru John Toll technicky precizne a umelecky
prirodzene zahral Suitu pre fembalo a mol, & 4 H. Pur-
cella. Pre nds zaujimavou sa stala Triovd sonéta & 6,
G dur 3koOtskeho skladatela Thomasa Erskineho znejica
vo vyslovene galantnom mannheimskom téne. [ ked
kompoziéne daleko zaostdva za sldvou tejto 3koly, po-
vaZujem ju za poufny dramaturgick¢ akcent tohto vy-
stpenia, London Baroque svojim entuziazmom, ale pre-
dovietkym zmyslom pre zodpovednost a ndzor moZe
byt impulzom pre viaceré na%e sibory, u ktorych v po-
predi zdujmu nie vZdy stoja najvy3sie umelecké ciele.
ETELA CARSKA

Béasnik Milan Rifus v rozhlasovej reldcii o warchalov-
coch povedal, Ze ,v hudbe je tloha interpreta v#&sia
ako pri poézil, pri literatire. V poézii, ktord existuje
aj bez interpreta, je on akoby mavy3e, kfym v hudbe
interpret ju vlastne stelesfiuje, on ju uskuto&fiuje“. Tieto
my3slienky rezonovali vo mne pofas recitdlu 78-roéného
nevidiaceho organistu a skladatela Gastona Litaizeho
z PariZa (5. oktObra), osobnosti, ktorej umeleck¢ dotyk
transponovany z nahrdvok do obrazu ,na Z¥ivo" pre-
sved¢il o velkosti merajicej sa vekom storo&ia. Gaston
Litaize skutotne hrané partitary preZiaril absoltitnou
oddanostou hudbe a prdve takouto absolitnosfou videnia
.stelesnil a uskutofnil® jej Zivd zvukovd ozvenu.

Vari len niekolkokrat v Zivote sa ¢lovekovi dostane
takého umeleckého nasftenia ako v pripade recitélu
Gastona Litaizeho. Napriek mnoZstvu v¢nimoé&nych osob-
nosti umenia, len jedincom je dany takyto tvorivy duch
absolitnosti, prepdleny dotykom samotnej jej podstaty,
a p:edsa je akosi nevyhnutné slovom ju zachytif, pre-
1oZit.

Iba istou reflexiou sa moZeme snaZif o pribliZenie
esteticke] sily udfinnosti a poslania poutého, pretoZe
«tfm pridom hudobnej ofisty“ bol zasiahnuty kaZdy
vnimavy posluch4® a nutne ho musel prijat v komplex-
nosti svojej plnosti. Je vObec potrebné spominaf &o
hral? MoZno, ale ak, tak iba pre informéciu o rozsiah-
losti jeho orientédcie. Iste, do vybrisenej pam#ti nevidia-
ceho hudobnika sa za roky Zivota nutne museli naukla-
dat skladby, ktoré oZivené novymi sktsenosfami, vlast-
nou kompozi¢nou fantdziou, safasnym interpretadnym
pradenim zachytili o len okraj ich povodného videnia
a inventnym prehodnocovanim skladatela nasli v danid
chvilu takito transpoziciu. Ako hral Bacha (Fantaziu
G dur, BWV 572), Couperina (Offertoire sur Ces grands
Jeux), Francka (Chordl & 3), Vierneho (Symi6nia &. 3],
Allaina (Varlacie na tému Clémenta Jannequina), Litai-
zeho (Jeux de rythmes, Prélude et danse fuquée), impro-
vizficiu na slovenskid fudovi pieseii Bolerdz, boleréz ...
i #tyri pridavky (Allaine, Bach, Messlaen, Widor} ..

s pokorou a dctou vo velkosf umenia, ktorého je
sfce spolutvorcom, ale iba v hlbokej oddanosti madre-
ho cloveka pred zdkonitosfami vy3sieho poriadku Zivota.
V pokore, ktord mu dava silu, aby tito zakonitost po-
chopil a tlmocil posluchatovi svojim umenim. V takejto
filozofii Zivota spoéiva Litaizeho taZba po dokonalosti,
ktord nasla svoj ludsky i umelecky pendant v oddanosti
HUDBE — preto svojim myslenim a vyznanim nam pri-
pomina pokratovatela humanistického posolstva Alberta
Schweitzera a titana nad&asovostl Johanna Sebastiana
Bacha. ETELA CARSKA

K najotakévanej$im komornym koncertom tohtorod
nych BHS patril aj pieshovy recitdl svetozndmeho teno-
ristu z NDR Petra Schreiera, ktory je, d4 sa povedat.
uZ pravidelnym hosfom né&3ho festivalu. Na BHS uadin-
koval uZ viackrat ako operny i komorny spevédk. V tom-
to roku sa predstavil oplt piesiiovgm recitdlom, tento
raz viak nie v sprievode klavira, ale lutny, resp. gitary,
na ktorej solistu sprevédzal vynikajici rakdsky in3tru
mentalista Konrad Ragossnig, festivalovému publiku zna-
my svojim gitarovym recitdlom na BHS v r. 1981.

Koncert P. Schreiera a K. Ragossniga bol zaradeny
na 5. oktobra popoludni do Koncertnej siene SF. Drama-
turgickéd linia Schreierovho piesiiového recitdlu sa nies-
la vylutne v znamenf nemeckej vokélnej tvorby. Obdobie
naroka v fiom reprezentovali Malé duchovné koncerty
Heinricha Schiitza a vyber z Druhej kniZky pre A. M. Ba-
chové od Johanna Sebastiana Bacha. V interpretacnom
stvdrneni 4 duchovnych koncertov H. Schiltza i 3 pies
ni J. S. Bacha sa v plnej miere ukdzalo Schreierovo
spevdcke majstrovstvo-technika, ku ktorej je sotva o
dodat, disciplinovanost s akou reipektoval &tylové zna
ky barokovych kompozicii a najm# dokonale premysle
néd interpretac¢nd koncepcia, ktord ni¢ nenechava na na
hodu a kaZdému tonu, kaZdému slovu, kaZde) fraze us
fuje svoje presné miesto, presny vyraz. Uvolnenejdi bol

schrelerov prejav v Bachovych skladbach ktoré oproti
ichitzovym malym duchovaym koncertom posobili me
cdickejSie, lyrickejdie a vracnejsie azda i svojou svii
¥ou tematikou. V Schiltzovych 1 Bachovych skladbach
ola sprievodnym ndstrojom luina, Ktorda v Ragossniga
vch rukdch znela fisto jamne a decenine

Gitarista Konrad Ragossnig a tenorista Peter Schreier
pri svojom bratislavskom vystipeni.
Snimka: 5. Kondzsi

Pif piesni F. Schuberta v dobovych transkripcidch pre
spev a gitaru — Sensucht, Nacht un Tridume, Das Fi-
schermédchen, Heidenriselein a Horch, horch Lerch’
st klasickou ukédZkou nemeckej romantickej piesiiovej
literatiry. Zaujimavé bolo porovnat vyznenie piesni s gi-
tarovym sprievodom, ktory je oproti klaviru predsa len
zvukovo chudobnejsi. Schreier sprédvne odlidil romantiz-
mus od baroka. Preto bol spevacky prejav odlahcenej-
31, ndladovo uvolnenejsi, dynamicky pestrejsi, Celkovym
vyrazom, deklaméciou, mimikou a intenzitou svojho kras-
ne sfarbeného hlasu diferencoval jednotlivé piesne, vZdy
viak na poli komorného, mie forsirovaného spevackeho
prejavu.

K vyro¢iu C. M. von Webera zaradil umelec do svojho
repertodru jeho & piesni so sprievodom gitary — Tri
canzonetty, op. 29, pieseii Ein Kinig einst gefangen
sass, Die Zeit, op. 13, & 5 a Wiegenlied, taktieZ op. 13,
& 2. Piesne C. M, von Webera podobne ako | dal5{ pies-
tiovy cyklus sifasného nemeckého skladatela Giinthera
Mittergradneggera Veselé herbarium na texty Karla
Heinricha Waggeria pdsobili menej presved&ivo ako
ostatné diela, ktoré na koncerte zazneli. Chybala im
intona¢éné presnosf, tvorivy moment, ktory z pihej inter-
pretdcie vytvdra umenie, vitsia vyrazovd 3kdla napriek
tomu, Ze Schreierovo spevdcke umenie nikdy nemoZe
klesnat pod vysokd latku profesionality. A predsa... No
u neho sme navyknut{ na niefo iné, na nieo viac, na
interpretadnu tdroveil prezentovana vzéapdti v zdverec-
nych piesitach Johannesa Brahmsa, ktoré predstavovali
vyber z jeho cyklu Nemecké Iudové piesne. V piatich
piesiiach .— Es steht ein Lind in jenem Tal, Erlaube
mit, feins Mé#dche, Gar lieblich hat sich gesellet,
Schwesterlein a Mein Médel hat einem Rosenmund vy-

tvoril P. Schreier za aktivnej in3pirativnej spolupréce

K. Ragossniga pif osobitych svetov, pit rozli€nych na-
lad — veselych i smutnych, meditativnych i Zartovnych,
a to priam rozpravadskym spdsobom. VyuZil' pritom v
prisnej koncentrdcii celi 3kélu svojho interpretafného
umenia, ktoré charakterizuje kultivovany prejav, inte-
lektudlny pristup, znalost literatiry, v neposlednom rade
viak i krdsny ton bez vedlajSich hlasovych priznakov

a disciplinovany muzikdlny prejav.
MARTA FOLDESOVA
LR

Hostom né&3ho medzindrodného hudobného festivalu
bolo i Trio pre stasni hudbu zo Sofie, zameriavajice
sa vylutne na siadasni hudbu. Je potesiteIné, Ze toto ko-
morné teleso, ktorého &lenmi si T. Karparovové (bicie
néstroje), I. Glavamov (klarinet) a L. Getovovd-Rajko-
vové [(klavir) venuje mimoriadnu pozornost i siéasnej
slovenskej a Ceskej tvorbe. Dokumentoval to ich festi-
valovy koncert v rdmci BHS (6. oktObra].

V prvej tasti programu sme si vypofuli Meditécin
Stefana lkonomova, d4 sa povedat mald improvizaciu,
zaloZend na vtipngych napadoch, stroho formulovanych
hudobn§ch my3lienkach. Bolo to vlastne preludovanie
na jednej vyrazovej rovine, avSak tematicky znaCne pre-
pracovaneé.

K velkym zaZitkom vystipenia hosti patrilo predvede-
nie diela Edisona Denisova ‘Oda na pamiatku Ernesta
Che Guevaru. Tmavé farby a z nich vystupujica kanta
bilnost navodila atmosféru nepokoja, hroz a velkého
dramatizmu, Je to moZno paradoxné, ale v rdmci komor-
ného obsadenia rozpital Denisov dramu, ktord mala
priam symfonické rozmery.

V prvej Casti programu sme si vypouli | Ebenovych
Protihrdtov — dielo koncertantne rozohrané a nadmieru
vtipné. U Ebena zaujala objavna metro-rytmika, ale aj
kontrapunkt népadov a aleatorickych vizil

Druhé &ast programu bola jednoznacne slabsia. Najprv
sme si vypotuli Ludi a tre od Bertholda Hummela, da-
lej tklivé a zdduméivé Berceuse Simeona Pironkova a v
z&vere Sonétu a tre Ladislava Burlasa, ktord je kom
pozitne priam rozorvand, zostrojend z rozmanitych ty-
pov hudby i spdsobov kompozitne| prace. Potut v nej
Moyzesa | nédzvuky na minimalnu hudbu. Mimoriadne
vtipné boli viak pridavky — No&né serenéda N. Stoj
kova a Lazarica C. Minkina.

Bulharské Trio pre saasni hudbu presvedéilo tak svo-
jou dramaturgiou (najm# v prvej ¢asti programu]), ako

i svojim interpretadnym majstrovstvom,
IGOR RERGER

K vy¢znamnym hosfujicim interpretom tohtoro&nych
BHS patrili aj sovietski umelci, huslisti Igor Distrach
a jeho syn Valerij Oistrach — syn a vnuk slavneho
huslového virtu6za Davida Oistracha. V Bratislave mali
pofas festlvalu viacero vystipeni. Jednym 2z prvych
bolo aj G&inkovanie na koncerte 7. oktObra v KSSF, na
ktorom bol ich umeleckymw partnerom vynikajoci Cesky
Sukov komorny orchester, Na koncerte sa [ Oistrach
predstavil nielen ako soOlista, ale | ako dirigent, |e ire
ba poznamenaf, 2Ze tito dlohu zvlado! vymikajoco

Uvodnou skladbou koncertu bola Symfénia & 44,
¢ mol, Smito&na, dielo Josepha Haydna. V podant Su
kovho komorného orchestra, ktory hral pod taktoviou
L. Distracha, sme mali moZnost zapocaval sa du plnpks
neho hudobného diela, znejiceho v plne] miere v inlen
ciach klasicistického Stylu hravo, Tahko, miestami iy

tubzne, proporfne vyvazene, sacasne i kultivovane vdaka
-
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nielen Oistrachovmu dirigentskémuy vedeniu, ktoré ne-
spofiva ani tak v gestdch ako skbr v ponati hudby,
ale aj vyspelosti orchestra — v sizvuku jeho é&lenov,
vo vyrovnanosti zvukovej, tempovej i dynamickej 3kély.
V Koncerte & 1 a mol, BWV 1041 Johanna Sebastiana
Bacha sa predstavil ako soélista V. Oistrach. [ vdaka
bohatym skusenostiam svojho otca, ktory drZal interpre-
taény priebeh skladby pevne v rukach, mohol mlad§
umelec preukdzat ¢o vie a dokaZe. Ndpomocné mu pri-
tom boli aj jeho bohaté skiasenosti z oblasti komornej
hry. Predsa v3ak chybala Bachovmu prvému huslovému
koncertu VvHc¢Sia presveddivosf, preciznejiia rytmickéd
pregnantnost, viiésia vyrazova diferenciacia jednotlivych
¢asti. V3etky tieto pripomienky ustapili do pozadia v
dal5om Bachovom huslfovem koncerte & 2, E dur,
BWV 1042, ktorého sOlistom bol I. Oistrach, Vdaka svo-
jei dlhodobej interpretaénej praxi, technickému i ume-
leckému majstrovstvu a zrelosti vyznel s6lovy part pre-
svedéive a na vysokej profesiondlnej arovni. V pomalej
strednej ¢asti koncertu, Adagiu, I. Oistrach dokéazal, Ze
aj v Bachovi sa da uplatnit vracny lyricky prejav.
V dvoch okrajovych cCastiach zasa, Ze je majstrom svoj-
ho nastroja, 2e mu je barokovd koncertnd literatira by-
tostne blizka a Ze velmi dobre ovladda S5tylové zéko-
nitosti jej interpretécie. .

Zaver koncertu Sukovhe komorného orchestra vyplni-
la serenada Mald no&énd hudba, KV 525 Wolfganga Ama-
dea Mozarta. Dielo notoricky zname, ktoré ¢asto budi
dojem, Ze je uZ obohrané. Igor Oistrach sa aj v inter-
pretacii tejto skladby prejavil ako tvorivy typ dirigenta,
ktory dotvéara dielo priame na koncertnom podiu. Vy-
uZiva pritom svoje znalosti koncertného hréaca, ktore
maji pozitivny vplyv na ponatie orchestrdlneho partu.
Mald nofnd hudba W. A. Mozarta, toto rokokové dielo
plné vzruchu, elegancie a povabu, bola v interpretécii
Sukovho komorného orchestra a I. Oistracha prejavom
radostného muzicirovania, vysokého profesiondlneho
majstrovstva, spocéivajicom vo vypracovani kaZdého de-
tailu rytmickej a dynamickej zloZky, vyrazovych mo
mentov a disciplinovanosti, Ktord4 nepripustila prekro
¢it hranice, za ktorymi si velakrdt len vonkajsie a lac
né efekty. MARTA FOLDESOVA

Jedngm: z vy¢raznych znakov tohtoroénych Bratislav
skych hudobnych slavnosti bola — popri uvadzani diel
s mierovou tematikou — aj sdstredend pozornost ju
bilantom domécej a svetovej hudby v roku 1986. Kym
tvorba vd&Siny jubilujicich autorov zaznievala na jed
notlivgich koncertoch festivalu, skladatelskému odkazu
Jéna Levoslava Bellu bol venovany samostatny vecer
z tvorby zakladatela naSej narodnej hudby,

Zaradenie bellovského koncertu pri prileZitosti 50. vy
rotia umrtia skladatela medzi podujatia BHS je vy-
znamnym dramaturgickym ¢&inom, ktory potvrdzuje sku
toénost, Ze sa ndm postupne dari oZivovat Bellovu tvor
bu. Je poteditelné, Ze sa neustdle zvySuje aj pocet inter-
pretov, ktorf sa o tdto tvorbu zaujimaji a ju aj presa-
dzuji. Treba len dbat na to, aby tento zdujem zostal
trvalym aj po dvoch nedavnych skladatelovych jubileach
(v roku 1983 sme si pripomenuli 140. vyrocie od narode
nia J. L. Bellu) d 'dby sa feho tvorba stala-organickou
sidastou ndsho kaZdodenného koncertného Zivota.

Na dvod koncertu zaznela Fantfzia — Sondta d mol
pre organ v podanf{ Vladimira Rus6a. Umelec velmi cit-
livo prispOsobil svoj prednes redukovanym moznostiam
nédstroja v Hudobnej sieni Bratislavského hradu. Sondta
tym nadobudla iné zvukovo-vyrazové viastnosti, ktoré
s vsak predsa len prirodzenejsie, bohatSie a skladbe
vlastnejiie na vH#¢3om in3trumente. Rusé interpretoval
dielo presved&ivo, technicky spolahlivo, pritom s patric
nou noblesou a s vynikajicim zmyslom pre vystavanie
celku i graddciu. Azda by sa Ziadal eSte zdrZanlivejsi
vyraz v preduchovnenej strednej.tasti., Bol to viak v{-
kon, ktory zaujals

V podanf sopranistky Evy Blahovej za kvalitnej kla
virnej spoluprdce Miloslava Starostu sme si vypoful
pif piesnf z bohatého piesnového odkazu majstra. Sko
da, Ze inak citlivo interpretované piesne nevyznelli pré
ve najpresvedcéivejsie v akustickych podmienkach kon
certnej sadly a Ze vyberu krehkych piesni chybal vacsi
nédladovy kontrast. Boli v3ak cennym svedectvom snaZeni
autora nadviazat na romanticka plesiovi tvorbu a zé-
rovell o vyraznejsie vyjadrenie narodne¢ho citenia
kremnickom a bratislavskom obdobi.

Bellovo Slatikové kvarteto ¢ mol, op. 25 je pravom
vyzdvihované ako jedno z najlepsich dilel skladatela
Interpretovalo ho Moyzesove kvarteto, kioré potesilo
svojou kvalitnou reprezentdciou na XXIil ro€niku BHS
uZ po druhy raz. Po vynikajico timocencm Sostakovicovi
sa pozoruhodnym sposcbom zmocnile a) Bellovho sla

¢ikového kvarteta, vysledkom céoho bolo plnokrvné mu
zicfrovanie s atributmi vysokého interpretacného maj
strovstva. V pripade interpretacie Bellovho kvarteta he

moZno viak nespomenaf miestami prejavujicu sa nedos
tatoéni priebojnos( prvych husli, ¢im zbytoCne trpel
inak vydareny celok.

Na zaver moZno konStatovaf, Z2e cyklus Hudba stare)
Bratislavy bol tymto koncertom obohaten¢ o cenny pri
spevok. GEJZA VAJDA

Velkd& séla Spolotenského domu Vernost ChZjD v
Bratislave nepatri medzi reprezentacné koncertneé haly
no predsa byva v ramci BHS kaZdoro€ne ucelovo vy
uzitd a publikom doslova nabita. Stalo sa tak i tento
raz na celoveternom komornom koncerte sovietskych
umelcov — znadmych huslistov Igora Oistracha, jeho
syna Valerija Oistracha a klaviristu Leonida Bloka (8. ok
tébra). Interpretdcia skladieb pre dvoje husli, zarade
nd do koncertného progrimu, nie je u Oistrachovcov
ojedinelou zaleZitosfou. Ma svoju tradiciu ozvldstnenu
rodinnou nadviznosfou, ktorej zéklady poloZil slavny
huslista David Oistrach. Potomci Igor a Valerij Oistia
chovel na festivalovom vystipeni predviedli rozmanity
repertodr, v ktorom po umeleckej stranke najviac za
ujali diela ]. S. Bacha, ]. Brahmsa a S. Prokoficva, Ba
chova Triovd sondta pOvodne napisand pre dvoje husi)
a embalo C dur, BWV 1037, zaznela na koncerte v kom
binécii s klavirom. Hudobny ndstroj, ktory mal Lo
nid Blok k dispozicii, aj napriak decentnému prispdisc
beniu sa klaviristu slafikom a akustike saly prezradzsl
nevyhovujicu zvukovi kvalitu. Stvoréastovd Triova so
nata J. 5, Bacha v interpretaénom stvarneni Oistrachov
cav mala znaky jasnej koncepcle vyplgvajice) z formo

[Pokrafovanie na 7. st
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vej kontrastnosti jednotlivgch &asti, ktorych pomalé
tempéd plynuli v svietivej kantiléne a rychle sa vyzna-
Covali presnosfou dokonalej sthry. Trio pre klavir, hus-
le a violu Es dur, op. 40 ]. Brahmsa Oistrachovci taktie¥
citlivo kreovali, zddraziujic piesiiovii melodiku bohato
odstupiiovant harmoéniou a mnohotvdrnou rytmikou kla
vira. V sdhre sovietskych umelcov sa prejavilo velké
technjcké majstrovstvo, hlbokd citovost a disciplinova-
nost, Nad%ené obecenstvo aplaudovalo po kaZdej Castl.
NemdZeme mu viak tento rudivf moment zazlievat, pre-

Valerij a David Oistrachovci vystpili na troch koncer-
toch tohtorotn§ch BHS.

toZe zostavovatelia programového bulletinu zabudli v
ffom uviest jednotlivé Sasti tohto cyklického diela. Dru-
had polovica programu Oistrachovcov bola venované
vyluéne skladbdm pre dvoje husli — 2zaznelli Sonéta
C dur, op. 56 S. Prokofieva, Poéma Druiba E. Ysayea
a Spanielsky tanec P. D. Sarasateho. Prokofievov ori-
gindlny 3tyl 4-Castovei sondty umocnili Oistrachovci
jedinetnou interpretdciou. Bohato diferencovand dyna-
mickéd 3kéla, celkovd kultira zvuku a vkusnd agogika
boli v ich prednese uplnou samozrejmostou. Skladba
pdsobila prirodzene, striedmo aZ priezraéne zasluhou
interpretaéného vkladu umelcov. Na virtu6znost a tech-

nickd zruénost boli zamerané menej zndme inStrumen-
tdlne skladby svetozndmych vynikajiacich huslistov —
Belgitana Eugéne Ysayea a Spaniela Pabla .de Sarasa-
teho. Poéma DruZba nesie &rty meditativnodti a bohatej
zvukovej koloristiky. Oistrachovci ju interpretovali vel-
kolepo a spontdnne. OZivenie priniesol Spanielsky tanec,
plny optimizmu a dynamického néboja. Oistrachovci i tu
zaimponovali brilantnou néstrojovou technikou, presnou
intondciou, jasnou artikuldciou a strhujicou muzikali-
tou. V pridavku skladieb medziingm zaznel | Canom
perpetus ]. S. Bacha, ktorym sa sovietski umelci roz-

1G&ili s pozornym publikom.
BOZENA DLHANOVA

s

Klavirne trio Dartington (Oliver Butterworth — hus-
le, Michael Evans — violontelo, Clifford Benson — Kkla-
vir), ktoré sa predstavilo 9. okt6bra na popoludiiajSom
koncerte v Primacidlnom paldci, bolo druhym komor-
nym saborom rovnakého obsadenia na tohtoro&nych
BHS. Ten prvy — Viedenské Schubertovo trio — nasa-
dil pomerne vysoké interpretatné kritérid a my musi-
me, Zial, kon3tatovatf, Ze vykon sdboru z Velkej Brita-
nie zostal na spodnej hranici beZného Standardu, Chybal
tu predov3etkym jasny a vyhraneny interpretaény né-
zor na jednotlivé skladby, ale nedostatky boli aj v ob-
lasti techniky a sthry. V Gvodnom Klavirnom triu & 32,
A dur od Josepha Haydna sa snaZili pod&iarknut pre-
dovietk¢m tie miesta, v ktorgch Haydn anticipuje Bee-
thovena., No zéroveii Haydnova hudobnéd re& stratila
vela zo svojho melodického ¢€ara a architektonickeij
priezra&nosti. V Triu pre husle, violontelo a klavir od
Ilju Zeljenkn sa im nepodarilo dosiahnut adekvétne tem-
po, ako aj vnitorné nap#tie a néleZité kontrasty. Na-
proti tomu druhd kompozicia z oblasti sifasnej hud-
by — Klavirne trio anglického skladatela Roberta Han-
sona — vyznela tak trochu akademicky, rovnakou mie-
rou z hladiska kompozi&ného aj interpretatného.

Druhd polovica koncertu patrila Klavirnemu triu
d mol, op. 63 Roberta Schumanna. O interpretécii ko-
mornych skladieb E. Schumanna sa nedd povedaf, Ze by
bola bez otdznikov. Schumann zaujme sifasného poslu-
chédta zvidd3a vtedy, ked je oprosteny od zbyto&ného
pétosu, od prilisnej romantickej subjektivnosti, niekedy
a¥ nostalgie & sentimentality, ked {e interpretovany
civilnejdie, ale pritom zéroveii aj velkoryso. A z tohto
hladiska sa sdbor k Schumannovi pribliZil iba do po-
lovice cesty, no na druhej strane treba ocenit archi-
tektonickd sklbenost a dobrd tematickd précu.

MILOSLAV BLAHYNKA

Stretnutie hudobnych dramaturgov

V ramci Bratislavskych hudobnych sldvnosti sa ka
doro¢ne uskutofiiuje niekolko podujati pracovného cha-
rakteru — medzi nimi aj Stretnutie hudobnych drama-
turgov, ktorych usporiadatelom je Slovensk§ hudobny§
fond. Cielom podujatia je zoznamovat G&astnikov so
slovenskou hudobnou tvorbou a napoméhat tak jej pre-
nikaniu k 3irSiemu okruhu domécich i zahraniénych
posluchéd&ov. Rozsahom i dosahom patrf stretnutie k naj-
vyznamnejsim i naji¢innej$im podujatiam SHF v zmysle
propagécie hudobnej tvorby nasich skladatelov. To po-
tvrdil aj tohtoro&ny, v poradi uZ Strnésty ro&nik stretnu-
tia. Zislo sa na fiom viac ako dvadsat domécich a za-
hraniéngch hosti — zastupcov z Bulharska, Holandska,
Madarska, Svédska, Velke| Britanie a Sovietskeho zv#zu.
Ceskoslovenski aéastnici reprezentovali temer v3etky
kraje CSSR. Stretnutie dramaturgov otvorilo prijatie
hosti riaditelom Odboru umenia Ministerstva kultary
SSR zasliZilym umelcom Jozefom Kottom na pdde MK
SSR. ;

V dramaturgii prehrédvok, ktoré absolvovali aastnici
v priebehu troch dni, nadviazali usporiadatelia na pred-
chédzajice roénfky: popri ponuke najnov3ich diel na-
Sich skladatelov, ktoré boli uvedené na TyZdni novej
slovenskej hudobnej tvorby 1986 alebo premiérovo za-
zneli v poslednom obdobi, zaradili do prehrdvok blok
starsich diel slovenskej hudobnej literatiry, V tomto
roku bola retrospektivna nahrédvka venovand slovenské-
mu indtrumentdlnemu koncertu a zazneli v nej diela Ale-
xandra Moyzesa, Jana Cikkera, Eugena Suchoiia, Ota Fe-
renczyho, Ilju Zeljenku, Ladislava Burlasa a dal3ich.
Pracovny charakter prehrdavok v Klube skladatelov a
Domove slovenskych skladatelov v Dolnej Krupej strie-
dala Zivd atmosféra festivalovych koncertov, na ktorgch
si dastnici mohli vypofut okrem ingch aj diela Jéna
Levoslava Bellu, ako aj premiéru oratéria ,Canticum
pro pacem" Ivana Hru3ovského, Okrem toho v ramci
podujatia predviedlo Filharmonické kvarteto dielo Jéna
Cikkera ,Domovina"“.

Na bohata ponuku slovenske] hudby reagovali t&ast-
nici neformélnym zdujmom a na$lo sa dost &asu na vy-
menu postrehov, konfrontdciu nédzorov, hodnotenf, ale —
a to je azda najddleZitejs$ie — mnohf odi$li zo stretnu-
tia dramaturgov s konkrétnym pldnom uviest slovenské
skladby do programov koncertov (dramaturgovia z CSR,
Svédska a Holandska), usporiadat prehrdvkv a prizvat
nadich autorov [ZSSR), zaradif do vysielania (Velka
Britdnia a Madarsko) & oboznédmif s na3ou tvorbou
gir§iu hudobnid verejnost prostrednictvom tlafe (BLR).

—a¥—

XV. muzikologicka konferencia

K tradiénym pracovnym podujatiam
BHS uZ po dlhé roky patri muzikolo-
gickd konferencia, ktord v rdmci 3iroko
koncipovaného vedeckého cyklu Hudob-
né tradicie Bratislavy a ich tvorcovia
pripravuje Mestsky dom Kkultiry a osve-
ty v Bratislave spolu s Festivalovym v§-
borom Bratislavskych hudobnych slév-
nosti.

Jednou z najsympatickejSich &ft muzi-
kologickych konferencii je ich premys-
lend dramaturgia, volba takych tém, kto-
ré vyplyvaji z potrieb vedeckého objas-
novania mnohych nerieSenych otdzok a
problémov tykajicich sa hudobnej minu-
losti Bratislavy, resp. slovenskej hudob-
nej histérie. Upriamenie pozornosti na
Zivl, aktuédlnu tému charakterizovalo aj
tohtoro¢nd, v poradi u# 15. muzikolo-
gicka konferenciu (2. okt6bra vo Filmo-
vom klube). Sto rokov divadelnej budovy
v Bratislave bolo dostatoéne silnym im-
pulzom k tomu, aby sa tomuto vyznam-
nému kultdrnemu jubileu venovala pat-
riénd pozornost aj z vedeckého hladis-
Ka.

Storocnica budovy bratislavského di-
vadla s jej bohatym divadelnym Zivotom
bola témou tak atraktivnou i aktudlnou
satasne, Ze jej boli venované hned dve
vedeckeé podujatia. Ak prvé podujatie —
symp6zium na tému Storofnica budovy
SND * — retrospektiva a perspektiva
(24, septembra v Zrkadlovej sieni Starej
radnice, poriadatelmi boli Umenovedny
tistav SAV, Slovenské nérodné divadlo,
Mestské muizeum v Bratislave a Sloven-
ské& umenovedné spolotnost pri SAV) bo-
lo organizované primérne z postu &ino-
hernych teatrol6gov a venovalo sa pre-
dovsetkym jubilujicej budove bratislav-
ského divadla, histérii vzniku SND, slo-

venskej dramatickej tvorbe na javisku -

SND, formovaniu slovenského &inoherné-
ho programu, ale i projektu novej bu-
dovy SND v Bratislave (no nechybali ani
referaty o slovenskej opernej a operno-
interpretacnej tvorbe), tak druhé podu-
jatie — muzikologickd konferencia vy-
chédzalo z aspektu hudobnych historikov
a4 ich snahy zmapovaf vyvoj v oblasti
hudobného divadla. Volbou témy ,,100 ro-
kov nového operného divadla v Brati-
glave” sa naznalilo, Ze pozornost sa su-
stredi predovietkym na operu.

Uvodny referdt predniesol vedecky ta-
jomnfk konferencie dr. Zdenko Nové-
€ek, CSc., ktory v fiom zoSiroka naértol
spulotenskd a kultdrnu situédciu v Bra-
tislave v osemdesiatych rokoch minulé-
he storotia, pri¢om upozornil na tie
momenty a okolnosti, ktoré viedli k
stavbe novej divadelnej budovy. V tejto
savislosti poukézal na vyrazni demokra

tizdciu hudobného Zivota v Bratislave,
prenikané® hudby do koncertnych sieni
a daldich vyhovujicich priestorov, zvy-
raznil zdstoj bratislavského mestianstva
na kultdrnom poli i kultirnu aktivitu
niektorgch jednotlivcov [mestsky archi-
var ]. N. Batka). Zna&nd pozornosf ve-
noval hudobnoestetickym otédzkam tejto
doby, najmé estetickym nédzorom Franza
Liszta, zomierajiceho prdve na prahu
otvorenia nového divadla v Bratislave.
Referédt Alie Varkondovej sa zameral na
pribliZenie vgyvoja operno-interpreta¢nej
tvorby v bratislavskom Mestskom divadle
pred sto rokmi a vyniesol na povrch
celi plejddu dnes dplne nezndmych ale-
bo zabudnutych mien riaditelov divadla,
dirigentov, spevdkov i reZisérov profilu-
juicich operny Zivot Bratislavy koncom
19. storo¢ia. K prispevkom, ktoré naj-
viac zaujali, patril nepochybne referat
Nade Filldvariovej Hlavné umelecké pro-
jekty v opere SND do roku 1938. Jej re-
ferdt opierajici sa o dlhoro&né vysku-
my prvych desatfroé¢i &innosti SND obo-
hacoval doteraz zndme skuto&nosti o no-
vé poznatky a pohlady, staval ich do
novych suvislosti a bol docenenim ume-
leckych snédh tych osobnostf, ktoré sa
najvyznamneijsie zaslaZili o pozdvihnutie
tirovne vtedaiSej bratislavskej opery (Mi-
lan Zuna, Oskar a Karel Nedbalovci).
ZasluZne tieZz pripomenula, Ze priéine-
nim niektorych vytvarnfkov (F. Trdster)
i reZisérov (V. Sulc) sa na pbde opery
prezentovalo neraz avantgardné divad-
lo, Ze operny repertodr siahal (najmi
v Case $éfovania K. Nedbala) aZ po naj-
cerstvejsie novinky, Michal Paloviik v
referdte Operné divadlo od oslobodenia
do konca 50-tych rokov velmi podrob-
ne analyzoval jednotlivé vyvinové etapy
skamaného obdobia. Zameral sa na roz-
bor dramaturgického smerovania bra-
tislavskej opery v tomto obdobf, pouka-
zal na prinos tychto rokov pre slovenska
opernd kultiru (premiéry Kritiavy, Ju-
ra Janosdika a Bega Bajazida) a vyzdvi-
hol zésluhy tych vedicich umeleckg¢ch
pracovnikov, Ktori sa najvacéimi pri¢inili
o napredovanie bratislavskej opery (K.
Baranovi¢, M. Zuna, L. Holoubek, Z. Cha-
labala, pohostinské réZie N. S. Dombrov-
ského, T. FreSo, M. Wasserbauer, K. Jer-
nek, moderna dramaturgia 3éfa opery
8. Jurovského, atd.). Opera SND v ob-
dobi tzv. slovenského Stdtm bola pred-
metom referdtu Jaroslava Blahun. Jeho
doterajSie vyskumy tohto obdobia potvr-
dzuji predpokladané skutofnosti: orga
nizmus opery citelne utrpel (v doésledku
zndmych skutonosti) odchodom viace
r¢ch vynikajacich ¢eskych umelcov, v
tejto etape vyvoia bratislavska opera ne
preZziva tolko okazalych slavnostinyceh

chvil neZ v predchddzajicom obdobi, ne-
mé také vyznamné umelecké osobnosti,
akymi boli M, Zuna a 0. a K. Nedbalov-
ci, no safasne upozoriuje, Ze napriek
zloZitosti doby a mnohym  problémom
vyplyvajicim z vojnovych reélii nemoZ-
no operné sezony tohto obdobia v nija-
kom pripade povaZovat za bezv§yznamné,
naopak, v urgitych ohladoch boli do-
konca prinosom (posloventovanie opery,
vyrazny ndstup dal3ej sOlistickej gene-
racie, 3iroky kmeifiovy repertodr). Ten
isty autor predniesol eSte referdt Zahra-
nitné soblistické osobnosti opery SND, v
ktorom upozornil na cely rad mien za-
budnutych i polozabudnutych spevékov,
ktori hostovali v opere SND v rokoch
1920—1938. O operete v SND do roku
1945 zasvitene hovorila Terézia Ursi-
nyové. Jej precizne koncipovany referat
opierajici sa o dlhoroéni bédatelska
prédcu vierohodne nadrtol histériu exis-
tencie operety na javisku SND od roku
1920 a presved&ivo objasnil jej postave-
nie v SND v #irfich kultirno-spoloten-
skfch sivislostiach. U¥ na pdde shdas-
nosti sa pohyboval referdt Igora Vajdu,
ktory hovoril o dramatargickom smero-
vani a hlavnych prinosoch opery SND
v rokoch 1960—1986. Autor referdtu, re-
cenzujici a komentujici inscenatné vy-
sledky a umeleckd troveit opery SND
takmer v celej sledovanej etape, mohol
sa pri jej celkovom hodnoteni opriet
o vlastné pozorovania a skasenosti. Ce-
la sledovant etapu, ktord deli na 5 ob-
dobi (st vymedzené rokmi 3Séfovskych
funkcif) a v ich rdmci na niekolko dal-
Sich f&z, hodnotil velmi naro&nymi kri-
tériami a predloZil vlastné hodnotiace
stanovisko, neraz i s polemickou opti-
kou. Za najaspeSnejSie a vyvinovo naj-
progresivnejsie obdobia oznatil roky 35é-
fovania 8. Jurovského a P. Bagina.

Ak vSetky predchadzajice referéaty
smerovali do minulosti, tak posledny re-
ferat, ktory predniesol terajsf 3éf opery
SND, dr. Maridn Jurik, bol zamerany na

budicnost, V svojich fivahdch o perspek-
tivach opery SND vyhol sa akymkolvek
faktom a analyzam a dal pritomnym
skor moZnost nazriet do zloZitého orga-
nizmu . dnedného . pperného divadla. Po-
ukdzal na tle pretrvavajice problémy,
ktoré v sifasnosti sprevddzaja ¢&innost
nielen opery SND, ale takmer kaZdého
operného sidboru: problémy dramatur-
gické (skladba reperto&ru) a spevacko-
reproduk&né (kaZdé operné divadlo dnes
pocituje nedostatok kvalitnych spevékov,
najmi tenoristov, ale i barytonistov).
Dalej hovoril o dramaturgickych zéme-
roch do budidcna, o vytvorenf nevyhnut-
nych ekonomickych predpokladov, o po-
trebe vybudovania takého stboru, ktory
bude schopn§ plnif najnérofnejsie ume-
lecké tlohy, ako aj o nutnej vychove
nového operného publika, ktorého je sta-
le nedostatok.

Aj ked na tohtoro¢nej konferencii vy
stipilo menej referentov neZ po iné ro
ky, jednako tu boli pritomn{ temer viet-
ci ti, o sa v sitasnostl vyskumom dejin
opery [i operety) v Bratislave zaobera-
ji. Vsetky prednesené referdty boli nie-
len zaujimavé a podnetné, ale o je naj-
déleZitejsie — prezentoval sa v nich rad
novych objavnych poznatkov a uZ pozna-
né obohacovali o nové fakta, pohlady a
stvislosti, doteraz ndm nezndme. MoZno
konitatovaf, #e aj tohtorotnd 15. mu-
zikologick4 konferencia splnila svoje ve-
decké poslanie — z hladiska zvolenej té-
my bola ucelenou prehliadkou uZ pre-
badaného, naznadila na ¢om sa v SU-
¢asnosti pracuje a upozornila i na rig
tiseky novodobej bratislavskej opernej
histérie, ktorym sa doteraz nevenovala
pozornost vObec (predovietkym roky
1886—1920). Konferencia nepochybne
podporf zéujem o daldiu hlb3iu analyzu
jednotlivfch vyvinovych etdp opernej
kultdary v Bratislave, ako aj o mnohé
velké zjavy na3ej opernej minulosti, kto-
ré je potrebné docenit.

ALFRED GABAUER

nranicia vybavuje PNS

kopisy =& nevracaju.
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,Daj $ancu miern“

V modernej populdrnej hudbe ndjdeme
vela prikladov na to, Ze modZe byt pre-
sved&ivym prostriedkom na tlmotenie zé-
vaZnych a myS3lienkovo silnfch vypove-
df o svete bez nésilia, na vyjadrenie
huménneho postoja jej jednotlivych
predstavitefov k stfasnému svetovému
dianiu. 1. oktGber — Medzindredny deil
hudby — sa v tomto roku stal vhodnou
platformou pre zorganizovanie koncertu
populdrnej hudby pri prileZtosti Medzi-
ndrodného roku mieru. V bratislavskom
PKO sa v ramci tohtorotnych Bratislav-
skych hudobnych sldvnost! prihlasili k
mierovej vyzve viaceri na3i populédrni
umelci v podujatf nazvanom ,Daj Sancw
mieru”,

Dramaturgia koncertu poskytla jeho
navitevnikom  obsahovd  pestrost a
sprdvne natrela do rodznorodef 3tylovo-
Z4nrovej palety modernej populdrnej
hudby, a to od folku, cez dZez, melo-
dicky rock, aZ k néro¢nej¥im prekom-
ponovanym rockovym prejavom, ako ich
reprezentovali jednotlivi  aéinkujdci:
skupina Prefporok, Peter Lipa, a Boris
Urbéinek, zaslGZily umelec Pavol Hammel
s Jinom Laukom a Svatoslavom JuiFikom,
Véclav Patejdl so svojou skupinou a
Maridn Varga. Zaujalo napr. vystipenie
folkovej skupiny Pre3porok, vyuZivaja-
cej vo svojom prejave 3iroky in3piraZny
zdroj siahajici od klasickych literdrnych
pramefiov (]J. W. Goethe: Potkan), Iu-
dovej piesne (Mlynéarka), aZ k stGfasnej
folkovej piesni s modernym zvukovym
vyrazom, &asto poznamenanym priamo-
tiare{$iml rockovymi postupmi [Kalen-
dar tvari, Sklené gulitky a pod.).

Najv#&siu pozornost publika si zasla-
Zene ziskala skladba Antiwar Requiem
Maridna Vargun, ktory aj na tomto mies-
te potvrdil, Ze stdle patrf k najv¢znam-

_I‘_‘_f,-::\.lg*_‘-l_;\If\j()&‘.'! % ElHAT‘ lAVSKEHUD(‘)BNE LAVNOST!

nej$fm postavdm slovenskej modeiuej po-
puldrnej hudby. V shfasnosti sa venuje
naro¢nejsim kompoziénym Gtvarom
umoZiiujicim dostato¢na hlbku filozofic-
kej vypovede v siilade s hudobnou ideon,
tlmocenou na zdklade spojenia syntezé-
torovych vy¢razovych prostriedkov a

novanym a improvizatnym snaZeniam,
ako to potvrdilo aj Protivojnové rekviem,

Vydarent hudobnii dramaturgiu mie-
rového koncertu spochybnilo zaradenie
filmového dokumentu z roku 1982 ,Pod
kridlami holubice“ spracovaného nepre-
svedfivym a povrchnym Zurnalistickym
spdsobom a s nezodpovedajicim hudob-
nym stvdrnenim pouZitej piesne, ako aj
diskutabilnd vhodnost slovenského pre-
kladu znémej Lennonovej piesne hym-

Maridn Varga pri svojom vystdpeni na

akustického klavira. Je podmienené nie-
len stafasnym zvukovym idedlom fareb-
nosti, konfrontdciou elektronickych moZ-
nost{ a Iudskych schopnosti, ale aj cel-
kovym Vargovym umeleckym vyvojom
poznamenanym raz inklindciou k malym
piesiiovym dtvarom - (spoluprdca s P.
Hammelom a skupinou Pridy), inokedy
k rozsiahlej3im kompoziénym ttvarom
inSpirovanym skladatelskymi osobnosta-
mi barokovej, klasickej a romantickej
vd¥nej hudby (&innost skupiny Colle-

gium musicum), & vlastm]m prekompo—

koncerte Daj $ancu mieru. Foto: V. Hak

nického charakteru Give Peace a Chan-
ce, ktorit v zdvere podujatia spievali
vietci tinkujdci s Detskym zborom Ces-
koslovenského rozhlasu v Bratislave.

Svoj podiel na neadekvédtne] nédvitev-
nosti tohto pritaZlivého a vyznamného
kultdrno-spolotenského podujatia mé je-
ho nedostatotné propagécia.

Bratia Ebenovci, Lenka Filipova

Diia 5. okt6bbra 1986 sa v bratislav-
skom Stidiu S uskuto&nilo dalsie podu-

jatie pridruZené k BHS, Bratia Ebenovci
(Marek Eben — autor hudby i textov,
gitara, spev, Kriftof Eben — klavir, spev,
David Eben — klarinet, saxof6n, xylo-
fén, percussions) v Gvode podakovall
za moZnost op#t sa ,,0 kro&ik pribliZit k
frakom"“, aby svojim folkov§ym prejavom
plnym sriiacich hudobnych nédpadov, vy-
pointovanych textovych pribehov a bo-
hatstvom slovngch hratiek vyvolali vre-
i posluchd&sku odozvu. Prezentovali
piesne Cerpajice némety z najrozmani-
tejSich oblasti Zivota (Puma, Jak obrou-
sit tuZku, Mald pisefi do tmy, Kravata
¢. 5 U vody a pod.) 1 s vyuZitim histo-
rickfch ndmetov (Praha 1581, ako aj
piesne Svetluiky, Vojvodcu a daldie z
hry praZskej Ypsilonky Maté&j Poctivy).
Jednotlivé piesne Ebenovcov sd akymi-
si malymi Zénrovymi obrézkami na3ich
kaZdodennych zdZitkov, skdsenost! a po-
citov, podfarbenych priliehavostou hu-
dobnej vypovede, A hoci o sprévnosti
zaradenia koncertu folkovej skupiny do
rdmca BHS moZno uvaZovat, o jeho
dspesnosti sved&ia Styri vynatené pri-
davky, spontdnna atmosféra, ako aj vre-
16 reakcie publika.

ESte menej presvedfilo o vhodnosti
zatlenenia k podujtiam- BHS vystipenig
skupiny Domino diia 6. okt6bra 1986 v
Stadiu S. Po tejto strdnke nepresvedéi-
la ani repertodrovd rozmanitost siaha-
jaca vo svojom vybere od ]. S. Bacha,
cez francidzsky 3ans6n, The Beatles aZX
k vlastnym skladbdm L. Filipovej, s kto-
rymi sa prezentovala napr. na Bratislav-
skej lyre '86. Zaujala pieseii baladické-
ho charakteru AZ budem to mit a pieseii
VEasné rdno s vybornym gitarovym tre-
melom.

Difajme, Ze v budicnosti sa dramatur-
gia BHS op#t vrati k poz¢vaniu umelcov
z krajin orientdlnych kultdr, ktoré by
bolo podstatne zésluZnej3im ¢&inom, neZ
nédviteva notoricky zndmeho interpreta
viedného piesiiového typu zo scény do-
mécej modernej populdrnej hudby.

BRANISLAV SLYSKO
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Diia 8. okt6bra t. r. sa v rdm-
ci BHS uskuto&nil na pdde Ces-
koslovenského rozhlasu v Bra-
tislave koncert elektroakustic-
kej hudby z tvorby Svédskych
skladatelov. Uvodné slovo o
3védskej elektroakustickej hud-
be 1 k jednotlivgm kompozi-
ciam predniesol predseda Zvi-
zu 3védskych skladatelov Stem
Hanson. Zddraznil v flom po-
stavenie a vyznam elektroakus-
tickej hudby v kontexte 3véd-
skei hudobnej kultdry, jej tra-
dicie i generané rozvrstvenie.
Na koncerte zaznel vyber Sty-
roch elektroakustickych kom-
pozicii, ktoré reprezentovali
druha a tretiu skladatelska ge-
nerédciu a shidasne predstavova-
Ii rozne kompoziéné metébdy v
oblasti elektroakustickej hud-
by.

Uvodnou skladbou vedera bo-
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ktort autor realizoval v S5td-
diu elektroakustickej hudby v
Stokholme prostrednictvom
Buchlerovho syntezdtora. Z4-
klad skladby tvorili dve frek-
venéné zloZky Iimpulzného a
kontinuitného priebehu, okolo
ktorych sa suastredilo celé kom-
pozitné dianie. Frekven&né
zloZky sa vzdjomne prelinali a
na zédklade vzfahov plynulo
meniacej sa farby a dynamiky
dopliiali dstrednd ideu kompo-
zicie — ideu vyuZitia hudob-
ného priestoru. V priebehu die-
la evoluéného charakteru sa
skladatelovi podarilo uvedeny-
mi prostriedkami realizovat
moment pohybu i kludu, mo-
ment dramaticky i lyricky.
Leo Nilson, jeden z priekop-
nikov elektroakustickei hudby
vo Svédsku, sa na koncerte
predstavil kompoziciou Sonata

(roakusticke] hudby

predchéddzajica skladba vyuZi-
vala prostriedky anal6govej
elektroakustickej hudby. Gene-
ratorom predvedenej kompozi-
cie bol systém diskrétnych zvu-
kovych objektov, definovanych
Specifickymi hudobnymi wvlast-
nostami, z ktorgych sa autor
kombindciou pokisil vytvorit
zvukovo
Struktiry. Tento moment deter-
minoval oznatenie diela Soné-
ta Infernale — Pekelnd soné-
ta. Jemne diferencovany hudob-
ny tok Nilson dosiahol zdamli-
vo jednoduchym kompoziénym
principom spéjajicim jednotli-
vé figurdcie zvukovych objek-
tov superpoziciou do viacerych
pasiem. Dominujicou é&rtou tej-
to skladby bola snaha o jedno-
tu totoZnosti a kontrastu,

Elektroakustickd kompozicia
Tommyho Zwedberga Hanging

netypické hudobné

vand v roku 1981 na festivale
ISCM v Belgicku, predstavova-
la prepojenie in3trumentédlneja
elektroakustickej hudby. Vy-
chodiskovym materidlom sklad-
by sa stal 3tvorsekundovy in-
Strumentdlny dryvok Svédskej
Iudovej piesne spracovdvany
dalej filtrdciou, moduldciou a
transpoziciou, Varieta zvukov,
ktord autor tymto spdsobom do-
siahol, vytvdrala neoby&ajne
hutni a pestri 3truktdaru, Tato
skutofnost, ako aj evoluény
charakter diela vyznadujiici sa
procesovosfou a neustdlym
zhusfovanim faktdry, kladla
vysoké nédroky na diferenciac-
né schopnosti posluchéda.

Koncert Svédskej elektro-
akustickej hudby uzatvorila
kompozicia Stena Hansona John
Carter Song Book — Kniha

piesni Johna Cartera, in$piro-
vané literarnym dielom Edgara
Ricea Burroughsa. Zo siedmich
piesni, predstavujiacich pokus o

by, zaznelli na koncerte iba dve:
Boj o pieseii a Ldbostny spev
Cervenej princeznef{. Humorne
pofiaty fantastick¢ pribeh stvar-
nil Sten Hanson pomocou pros-
triedkov computerovej hudby.
DodrZujac formovy pddorys
piesne vytvoril dve protikladne
znejice skladbitky., Pokial v
prvej piesni akcentoval nap#-
tie a dramatizmus boja, druhé4
piesefi sa niesla v poeticky la-
denych intencidch.

Celkovo moZno povedat, Ze
sa koncert vyznaoval nielen
prijemnou atmosférou, ktord
vytvdralo estetické prostredie
Estrddneho 3tddia Cs. rozhila-
su | mimoriadny zéujem brati-
slavského hudobného publika,
ale aj dbésledne premyslenou
a zaujimavou dramaturgiou. I
z tohto hladiska moOZeme kon-

cert Svédskej elektroakustickej
hudby hodnotit kladne a te3it
sa na dal3ie stretnutia s elek-
troakustickou hudbou v ramci

la Directions Rolfa Enstrima,
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Ak odznel vlanajsf program amatér-
skych folklérnych saborov na Bratislav-
skych hudobngch sldvnostiach bez ujas-
nenia zdkladnej koncepcie a vézieb na
celoslovensky folklorny festival vo V-
chodnej (hoci spomenuty v nézve), toh-
torotny Pozdrav z V§chodnej prezrddzal
starostliveji pristup k jeho priprave.
Prejavil sa v menSom poéte aéinkujd-
cich saborov, v premyslenom repertoédro-
vom vybere, ktory smeroval k mySlien-
kovému zjednoteniu a prepojeniu jed-
notlivych programovych &fsel a Géinku-
jacich sabhorov. Pod nézvom Slovenské
svadba (scendr a réZia Cyril Zdle#dk a
Stefan Zima) bol volne in3pirovany si-
horovym programom z tohtoro&nej V'i-
chodnej (Peretko a parta, nédmet, sce-
nar a réZia Jan Blaho), predovietkym
jeho zdkladnou mySlienkou predstavit
svadbu ako jednoliaty kompaktny celok
s vyuZitim sdfasného repertodru ama-
térskych folklérnych sdborov a ukézat
moZnosti spracovania svadobnych zvykov
v shboroch rovnako ako interpreta&né
schopnosti ich &lenov.

Svadobné zvykoslovie patri k &asto
spracovdvanym, vdadnym ndmetom scé-
nického folkl6ru. Prind%a moZnost strie-
dania viacerych vyrazovych rovin, sta-
tickych a dynamickych obrazov. Svojim
syntetick¢m charakterom déava vyniknit
mnohym prejavom Iudového umenia. Vo
svojej piesfiovej rozmanitosti prind3a po-
sobivé prelinanie archaickej vrstvy ob-
radnych piesni, viaZtcich sa na niektoré
fazy svadobného obradu, s piesiiovym re-
pertodrom nov3iim, na svadbe fungujacim

Inf ernala,

l-:tnrﬁ podobne &ko

— Visiet, ktor4 bola premiéro-

rekonstrukciu martanskej hud-

BHS. ALENA CIERNA

v réamci  svadobného veselia, zdbavy a
pod.

Napriek tomu, Ze si svadobny obrad
zachoval svoje regiondlne & lokélne
znaky, zédkladnd osnova, . dramaturgia
ostdva spolofnd. Na nej staval aj pro-
gram, v ktorom sa dila 27. septembra
vo Velkej sdle Domu ROH predstavili
v spracovani svadobnych zvykov zo Z&-
horia, Hontu a Sari¥a jednotlivé sdbory
— Technik z Bratislavy, Marina zo Zvo-
lena a Sarifan z PreSova. V rédmci od-
tiefiov “scénickej Stylizdcie najm# svad-
ba z Hontu v podani siboru Marina, kto-
rd vychddza zo spracovania zvykov nie-
kolkych hontianskych obci, ukédzala moZ-
nosti citlivého Stylizovania pri zacho-
vani tesnej spojitosti s pOvodnym mate-
ridlom. Program predstavil postupne za
sebou jednotlivé vybrané fdazy svadby a
¢iastotnd konfrontdciu ich regiondlnych
poddb [najm#d snimanie party a &eple-
nie, svadobné veselie). K vyraznym re-
glondlnym osobitostiam v programe pat-
rilo naprIklad pOsobivé spievanie ,na
zore“ z Hontu v podani dievienskej spe-
véckej skupiny siboru Marfna, tanec Re-
dovy so siborom Sari$an a i. Zo zédklad-
ného zamerania programu sa vymykali
niektoré bloky, predovietkym fGvodné
(Rusala), nestivisiace so svadobnym ob-
radom. Z nich v3ak Vohlady, tanec s6-
lového péru siboru Marina, poeticky
umociioval programovy ndmet a patril
k najpOsobivejiim €islam vedera.

Program amatérskych folkl6rnych si-
borov bol tohto roku ddstojnym prispev-
kom k Bratislavsk¢m hudobnym sldvnos-
tiam a hodnotnym programom” Folklor-
nej scény Domu ROH,

HANA URBANCOVA
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Vokalny subor The Star Scape Singers

Obohatenim tohtoro®ného festivalu bo-
lo vystipenie komorného vokdlneho te-
lesa z Kanady, ktoré sa predstavilo s
celovedernym a cappella programom v
Koncertnej sieni Cs. rozhlasu v Brati-
slave (28. septembra). Kanadsky vokél-
ny stibor The Star Scape Singers, pozo-
stavajici z desiatich suverénnych hudob-
nikov, pracuje pod vedenim v3estrannej
osobnosti zakladatela sdboru, dirigenta,
skladatela a bésnika Kennetha G. Millsa.
Potas desafrotného umeleckého pOsobe-
nia si dokézal sdbor svojimi v¢ykonmi
ziskat odbornikov a laikov v mnohych
krajindch sveta. Teleso sa vo svojom
repertodri orientuje temer vylutne na
interpretéciu tvorby umeleckého vedice-
ho a manaZéra K. G. Millsa a Christopha
Dedricka. V kompozicidch tejto autor-
skej dvojice sa v symbib6ze pretavuija
prvky eurfpskeho a amerického hudob-
ného myslenia, tradi®né i moderné vply-
vy, ako aj prvky zdbavného Zénru, kto-

ré v ¢lenoch vokélneho telesa nachéddza-
ja vynikajacich partnerov a spolutvor-
cov sugestivnej hudobnej impresie. Vy-
sledkom tvorivych sndh oboch umelcov
je aj cyklus zborov pod nédzvom Take a
Chance (VyuZi prile¥itost), s ktorym sa
hostujici kanadsky sabor predstavil aj
na recenzovanom koncerte, Cyklus de-
siatich vokélnych kompozicii s poetic-
kymi nédzvami je pbsobivou autorskou
vypovedou o ¢&loveku, o jeho tdZbe po

slobode a 3tastf, 1 vyjadrenim intimnych zaZitku.

Iudskych pocitov. Poetika obsahu jednot-
livych skladieb nasla v priliehavej, ex-
presivne ladenej hudobnej re&i adekvét-
nu podobu, Spomedzi vietkych sugestiv-
ne zapOsobila pieseii The Canary (Kana-
rik), vyjadrujica symbol tiZby &loveka
po slobode, ale aj vnitornym dramatiz-
mom presvedfivd The Way (Cesta), Str-
hujico znela v podanf telesa tie? kom-
pozicia Shortnin’'Bread (Nedostatok chle-
ba), ale aj zéveretnd skladba The Eagle
(Sokol). Néaro¢né faktara viachlasngch
skladieb vyuZivajica kompozitné tech-
niky saasnej hudby, ale aj expresivita
melodickgch 1inif a ostrost disomancif,
ktoré v zéaveroch skladieb zneli v har-
monickych sizvukoch, vyZadovali od spe-
vékov, z ktorych kaZdy bol suverénnym
sOlistom (obdivuhodné boli predoviet-
kym vysoké Zenské hlasy) nielen mimo-
riadne vokédlne dispozicie, velky hlaso-
vy rozsah, ale aj maximélnu intona&ni
istotu, Vokélna strdnka prejavu klddla
znatné ndroky na dokladni vokélnu pri-
pravu a technické (i ked nie klasické)
Skolenie spevdkov, ktori uplatnili v
skladbdch zmysel pre vyrazovi diferen-
covanosf, dynamickd tvdrnost a funk&né
vyuZitie farebnej, priam in§trqmentalne
znejicej vokéalnej partitdry.

Vystipenie kanadskych umelcov (smnie-
kolkymi pridavkami) demonstrovalo vy-
uZitie Tudského hlasu a jeho moZnosti,
ale zédroven bolo zdrojom neoby&ajného
ELEONORA KYSELOVA



